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RESUMO

Este artigo tem por objetivo refletir sobre a relacédo das artes visuais com a linguagem escrita
a partir das produgdes de Karin Lambrecht e Gustavo Speridi&o. Dentre suas particularidades,
h& grande diferenca no &mbito dos processos poéticos e do uso semantico em suas obras.
Karin Lambrecht traz a palavra a partir de transcricbes autobiograficas, materializando-a de
forma envolvente tanto em seu carater humano quanto etéreo. Dentre as referéncias tedricas
para a andlise de seu trabalho, utilizo-me do fildsofo Jacques Derrida, a partir de seus estudos
presentes em Pensar em ndo ver - escritos sobre as artes do visivel, bem como de
movimentos artisticos como o Surrealismo e o Expressionismo. J4 Gustavo Speridido traz a
palavra em contexto poético, irbnico e politico, no jogo direto com a lingua, e também com a
cidade. Para a analise de seu trabalho, baseio-me em movimentos como o Dadaismo, as
vanguardas russas, a poesia concreta, a arte urbana, além do filésofo Raoul Vaneigem e da
historiadora Arlette Farge.
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ABSTRACT

This article aims to reflect on the relationship between visual arts and written language in
relation to the productions of Karin Lambrecht and Gustavo Speridido. Among its
particularities, there is a great difference in the scope of poetic processes and semantic use in
their works. Karin Lambrecht brings the word from autobiographical transcriptions,
materializing it in an engaging way in its human and ethereal character. Among the theoretical
references for the analysis of his work, | employed the philosopher Jacques Derrida, from his
studies in Thinking about not seeing - writings about the arts of the visible, as well as artistic
movements such as Surrealism and Expressionism. Gustavo Speridido brings the word in a
poetic, ironic and political context, in a direct game with the language, and also with the city.
For the analysis of his work, | draw on movements such as Dadaism, Russian vanguards,
concrete poetry, urban art, as well as philosopher Raoul Vaneigem and historian Arlette Farge.
Keywords: Word. Language. Painting. Karin Lambrecht. Gustavo Speridido.



INTRODUCAO

O presente estudo propde-se analisar a escrita no ambito das artes visuais a partir da

utilizacdo da mesma como construcao de pensamento e expressao plasticos.

Inicialmente o recorte apoiou-se em diferentes artistas estrangeiros como Antoni
Tapies, Ben Vautier, Cy Twombly, David Lynch (com seu trabalho plastico em pintura
e gravura), Duane Michals, Ledn Ferrari, Sophie Calle, Joseph Beuys, Louise
Bourgeois e Tracey Emin; e em brasileiros como Anna Bella Geiger, Artur Barrio,
Arthur Bispo do Rosério, Gustavo Speridido, Karin Lambrecht, Lenora de Barros,
Vania Mignone, Mira Schendel, Paulo Bruscky e Wesley Duke Lee.

Em meio a tantos criadores que utilizam a palavra, as vezes escrita, as vezes
anunciada em pequenas pinceladas, dois me atrairam particularmente: a porto-

alegrense Karin Lambrecht e o carioca Gustavo Speridido.

A analise foi guiada pelas seguintes questdes: Como e por qué se da o poder da
escrita, dentro e fora da arte? O que viria antes do ato da escrita? O gesto da escrita
representaria um estado? Transmite algo? O que h& na escrita que a difere das outras
marcas de subjetividade na arte? A escrita como ferramenta artistica se da de forma

consciente? E desenho?
1 KARIN LAMBRECHT E A PALAVRA EM RASTRO

[...]

Memorizar é obliterar

porque a memdria é feita de objetos
reapropriacées

instantes figurados.

A memoria é invisivel
por isso tentamos dar-lhe corpo
de cada momento fazendo uma priséo.

Lembrando esquecemos
a ficcdo do momento
a ficcdo do monumento.

O modelo é o contrario do Unico
e toda a memoaria é funeraria.

HATHERLY (2005, p. 25)



Karin Lambrecht (Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 1957) trabalha com diferentes
linguagens artisticas: instalagBes, cadernos, desenhos etc. O presente estudo tem
como foco seu trabalho de pintura, tomado por emulsfes acrilicas. Seguindo como
pressuposto essas emulsdes, iniciaram-se minhas reflexdes acerca do elemento

pictorico.

Uma primeira impressao € que sua obra nos remete a casa, a morada, ao aconchego.
N&o apenas esse signo nos traz sensacao de conforto, mas a paleta de cores e a
transicdo de tons sem mudancas bruscas também gera ilusdo de fundicdo e
aconchego, que intensifica 0 envolvimento e traz o espectador para dentro da tela,

permeada de historia e memoria.

Lambrecht diz! buscar o aspecto ritualistico em sua producéo, e traz como referéncia
o artista Joseph Beuys que, como numa catarse, incorporou elementos do

xamanismo, dos mitos e ritos em seu trabalho.

A relacao entre os dois também se d& na utilizacdo de materiais pereciveis: Lambrecht
experimenta com a terra, a dgua, o sangue; Beuys com a gordura, o feltro, o mel.
Recursos proprios da vida que entram na producdo artistica de maneira performatica?
e sao ressignificados em uma obra que remete o artista ao xaméa que evoca o poder

desses materiais para si.

Os materiais funcionam como elementos de cura. Para além dos ja citados estédo as
cruzes e as grades, entre outros simbolos do divino; estimulos cristdos como a dor, 0

sacrificio, 0 amor e a compaixao se repetem constantemente.

Segundo Lambrecht, o processo criativo também é um processo de cura e passa pela
guestao autobiografica, que serve como eixo e que, hoje, torna-se muito claro quando

ela analisa sua producao em diferentes etapas da vida.

O automatismo surrealista também foi citado como referéncia em seu processo
artistico. Trata-se, segundo esses artistas, da expressdo pura e livre, uma

possibilidade de abertura que da vazao aos processos intuitivos e inconscientes.

L A entrevista com Karin Lambrecht foi realizada por telefone no dia 12 de dezembro de 2018.
2 Aqui uso a palavra performatica para além da quest&o ritualistica que, acredito estar, também, no &mbito
temporal, pois o0 processo artistico de Lambrecht acontece no tempo.



Lambrecht traz a "palavra-automatismo"” como procedimento adotado em relacédo a
palavra em sua obra, assim como o fez o artista Henri Michaux. "Uma caligrafia escrita

na qual se vai esquecendo e 0 gesto comeca a tomar conta" (LAMBRECHT, 2018).

Importante frisar que, quando se utiliza a escrita nas artes visuais, estamos lidando
com o universo da imagem. Dessa forma, a palavra ja ndo é apenas transcricao de
um pensamento. Lambrecht traz a palavra como desenho: "As palavras querem me
dizer algo, mas quando mescladas com a tinta podem perder o seu valor"
(LAMBRECHT, 2018).

A introducao de cada uma, palavra e imagem, deriva desses processos que lidam com

0 mistério, o segredo, o oculto, o inconsciente, o desprevenido e a cegueira:

A operacdo do desenho néo lida nem com o inteligivel nem com o

sensivel, e é por isso que ela é, de certa maneira, cega. Esse
enceguecimento ndo ¢ uma enfermidade. E preciso ver no sentido
corrente do termo para desdobrar essas poténcias de cegueira. Mas a
experiéncia do traco em si mesma é uma experiéncia de cego: ab-
ocular (etimologia de aveugle, [cego em francés], sem olhos).
(DERRIDA, 2012, p. 87)

Dessa forma, trazendo esse elemento da cegueira no ato criativo, Karin Lambrecht

nos leva em dire¢cdo a um processo que vai em direcdo ao mistério.

As vezes, ao nos enchermos de memorias, precisamos expurgéa-las de alguma forma.
A tinta ndo parece ser o suficiente para expressar 0 que esta cravado por dentro.
Assim, a palavra inscreve-se como um novo elemento, gerando um lugar proprio de

expressao, comunicacao, autoconhecimento e entendimento perante o mundo.

No entanto, sob esta circunstancia, a palavra assume uma dupla propriedade: ao
mesmo tempo em que ela se destaca, em outras obras, aparece timidamente,

escondida debaixo das emulsdes.



Figura 1. Karin Lambrecht, Ana Karenine e Maria Magdalene, 2018 (detalhe). Pigmentos em emulsao
acrilica e carvao vegetal sobre lona. Fonte: Karin Lambrecht - Entre ndés uma passagem (catalogo).

Figura 2. Karin Lambrecht, TU YOU, 2014 (detalhe). Cobre e pigmentos em meio acrilico sobre lona.
Fonte: Karin Lambrecht - Entre nés uma passagem (catalogo).

Isso acontece porque os elementos se resolvem aos poucos durante 0 seu processo
criativo. Geralmente séo requeridos meses para a finalizacdo de uma obra: "Questdes
gue na hora ndo se pode ou ndo se consegue mudar, mas que, em outro momento,
reaparecem. Sao velaturas que sdo sobrepostas com tinta e, as vezes, a mesma
palavra apagada retoma o seu sentido inicial e aparece reescrita." (LAMBRECHT,
2018).

Desta forma, permanece a memaria visual de um processo artistico anterior, que tem
sua existéncia reafirmada quando a artista ndo as "raspa" completamente para dar

lugar a outro componente, seja uma emulsao acrilica ou uma palavra escrita por cima.



Assim como acontece com os palimpsestos, as entidades passadas sao reafirmadas

visualmente.

Esses elementos borrados deixam rastros. Rastros que dizem tanto quanto qualquer
outro elemento pictérico, mas que, as vezes, por falta de atencéo, deixamos passar.
Contudo, é um elemento importante que convém analisar. Eles reforcam ainda mais
a ideia do inconsciente e do processo artistico em seu trabalho. E uma negociacéo
entre o que foi feito antes com o que veio depois.

Pensar o rastro, para Jacques Derrida (2012), é pensar o todo. O rastro ndo segue
um tempo linear, mas € atravessado pelo seu encadeamento, através de ritmos e
fragmentos:

O rastro é a prépria experiéncia, em toda parte onde nada nela se
resume ao presente vivo e onde cada presente vivo é estruturado
como presente por meio da remissado ao outro ou a outra coisa, como
rastro de alguma coisa outra, como “remissao a”. Desse ponto de vista,
nao ha limite, tudo é rastro. (DERRIDA, 2012, p.79)

O rastro é o dialogo feito sobre e com o tempo, que nunca chega a retomar o passado
com o qual se conecta. H4 somente rastros de rastros: a escrita como a escrita da

escrita, a imagem como imagem da imagem, e assim adiante.

O trabalho de Karin nos coloca nesta vertigem de passagens em que um sSigno
convoca sempre outro signo, nunca um sentido pleno escondido por detras da palavra.
Assim, temos espaco para a construcado de diferentes pensamentos e, a0 mesmo

tempo, a arbitrariedade, visto que nela se constrdi o inesperado.

Desta forma, considerando o rastro como elemento vivo existente no tempo, que tem

em si potencial préprio, langamo-nos a sua producéo artistica.

Inicialmente, essa relacdo estd presente no proprio processo criativo da artista. No
entanto, apesar desse aspecto da narrativa pessoal, convém pensar na tradicdo da
linguagem, em que importa menos o fato biografico e mais a exploragdo das
possibilidades expressivas dos materiais. O seu trabalho esta inserido nesse
atravessamento entre o privado e o publico, que se ramifica abundantemente em um

novo tempo, pessoal e impessoal, coletivo e individual.



Através de diferentes processos de significagbes, o seu trabalho, quando na esfera
social, é atualizado em um invélucro de vivéncias que fundam a todo momento novos

repertorios e historias.

Assim, a linguagem (verbal ou ndo) possui em si a relagcdo ambivalente de separar e
de juntar. Essa linguagem situa, clareia, a0 mesmo tempo abre e fecha com

gestos geradores de tensoes.

2 GUSTAVO SPERIDIAO E A POESIA DO ANARQUIGRAFISMO

Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas
leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenca
delas.

Comuniguei ao Padre Ezequiel, um meu Preceptor,
esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

— Gostar de fazer defeitos na frase € muito saudavel,
o0 Padre me disse.

Ele fez um limpamento em meus receios.

O Padre falou ainda: Manoel, isso ndo é doenca,
pode muito que vocé carregue para o resto da vida
um certo gosto por nadas...

E se riu.

Vocé nao é de bugre? — ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre so6 pega por desvios, ndo anda em
estradas —

Pois é nos desvios que encontra as melhores surpresas
e 0s ariticuns maduros.

Héa que apenas saber errar bem o seu idioma.

Esse Padre Ezequiel foi 0 meu primeiro professor de
agramatica.

(BARROS, p. 18, 1994)

Gustavo Speridido (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1978) produz desenhos, colagens,
pinturas, videos, entre outras linguagens artisticas. O presente estudo tem como foco

seu trabalho de pintura.

Na obra de Speridido, a palavra surge de forma direta e em um processo consciente

e deliberado. Ele a conduz com grande vitalidade, explorando-a como elemento



dialético e com teor politico. Como desenha o artista, "Agora nossa poesia sera escrita

com sangue".®

De acordo com Speridido?, parte de seu método de trabalho estd em analisar,
permanentemente, o0 mundo em que a sua producdo esta inserida. Levando em
consideracdo as nuances e contradicdes do sistema capitalista, em contraposicao
com as “esgotadas questdes inerentes aos meios da Arte” (SPERIDIAO, 2019), ele

diz enxergar na luta de classes o principal motor da arte hoje.

Suas referéncias séo ecléticas, sem relacdes ortodoxas. No entanto, a alusdo ao
movimento dadaista € central no seu trabalho. A satirizacdo e a ironia como resposta
a sociedade burguesa europeia, aliadas com a busca da abolicdo de toda a logica, é
o espirito Dada, cerne do experimento de Speridido (apesar da sua experimentacao,

especificamente com a palavra, ser menos sintaticamente delinquente).

Também podemos perceber outras referéncias em suas obras, como a arte urbana, a
poesia concreta e as vanguardas russas, em particular com o suprematismo e o

construtivismo.

A presenca da arte urbana transparece nas "palavras de ordem"®, no gesto rapido, na
espontaneidade, na tinta que escorre ainda molhada, na sobreposicéo de elementos,
no amontoado de desenhos e palavras e no uso de algumas cores vibrantes, apesar

do seu trabalho ser, normalmente, monocromatico.

Em relacdo a poesia concreta, Gustavo Speridido diz que, durante muitos anos
buscou aprender com seus autores e, cita especificamente, alguns poetas pos-
concretistas, como Arnaldo Antunes e Paulo Leminski, “mais que os irmaos Campos”
(SPERIDIAO, 2019). Isso transparece na apropriacdo da linguagem, no elemento
visual da palavra como componente vivo e de grande importancia para o cumprimento

da tarefa artistica.

3 Ver em "Paraiso", 2010, presente no site do artista.

4 A entrevista com Gustavo Speridido foi realizada por e-mail no dia 08 de Agosto de 2019.

5> De acordo com Gustavo Speridido, as palavras em seu trabalho sdo reflexo das vozes da cidade: “Os cartazes
de rua, as frases ditas pelos bares, as palavras de ordem gritadas na passeata. As faixas de protesto. Os adesivos.
As ordens. A cidade é um oceano de imagens que gritam. E nesses gritos, a palavra que invade a propriedade

privada tem seu mérito. A palavra que zomba do Estado Burgués e seu desejo de esterilizagdo.” (SPERIDIAO,
2019)



Em consonancia com a vanguarda russa, Speridido diz encontrar a sintese de seu
interesse nas contradicdes entre as concepgdes suprematistas e as construtivistas:
“Todos buscam estrategicamente realizar a arte na vida. Mas as taticas sdo as mais
diversas, e a tatica escolhida muitas vezes muda a estratégia (ou torna-se a propria
estratégia). [...] Duas vanguardas desiguais e (des)combinadas.” (SPERIDIAO,
2019).

O trabalho de Sperididao carrega essa insurgéncia quando traz, por exemplo, a palavra
como elemento iconoclasta em “tensa harmonia” com a imagem. Isso se mostra na
manipulagado dos signos, que reune realidades hostis umas as outras: “A palavra que
torna redundante. A palavra que torna abundante. A palavra que torna o plano seco e
cru. A palavra que retira significado.” (SPERIDIAO, 2019).

Assim como Karin Lambrecht, Gustavo Speridido recorre ao automatismo como
expressao:

Considero importante ndo tentar entender todo o processo criativo.
Isso ndo é uma apologia a ignoréancia e sim uma tentativa de preservar
um lado menos domesticado pela civilizacdo e que propositalmente a
consciéncia tenta esconder. Em outras palavras: parte do processo
criativo é tentar esquecer e sabotar o que foi apreendido na formacéao
do individuo na sociedade (a ironia € um elemento importante para
gerar o conflito da producéo). (SPERIDIAO, 2019)

Além da questdo da espontaneidade como procedimento, Gustavo Speridido dialoga
com o préprio trabalho: "Pensei em uma grande area de cor", "Pare com a palavra”,
"Adeus cubo", "Errei". Ele hostiliza a linguagem ao escrever "Nuvem" abaixo de um
quadrado preto, procedimento que ele repete em dois outros trabalhos, um com o

quadrado e outro com um cubo.

NUVEM

Figura 3. Gustavo Speridido, Nuvem, 2012. Fonte: Site do artista.



10

A partir desse jogo entre gestos, palavras e campo semantico podemos associar sua
escrita a "anarquigrafia”, conceito desenvolvido neste estudo a partir do titulo de uma
obra presente no "Ar/Reta", de Luiz Rettamozo. Tal conceito € reconfigurado e
explorado além do significado proposto originariamente pelo autor, tendo em vista a

producéo artistica de Gustavo Speridido.

Em um primeiro momento, o0 jogo gestaltico e semiodtico na obra de Speridido, sua
experimentacéo individual, gestual e seméantica podem nos fazer refletir sobre o termo
"anarquigrafia”. O que significariam essas reinveng¢des da linguagem? A “escrita
anarquica” pode ser vislumbrada aqui como uma escrita livre, sem senhores, que cria
suas proprias condicbes de existéncia a partir da experimentacdo, que ndo se
submete as regras impostas de fora pelo modelo vigente e que, através de seu modo

autdbnomo e critico, se insurge contra o status quo.

De acordo com Raoul Vaneigem (1967), a partir da palavra podemos subverter o
poder vigente, sendo ela mediacao de tudo o que envolve o ser humano. A libertacao
da linguagem esta em intima relacdo com a libertacdo da prépria vida, da liberdade
de existir e de viver:
A luta é desigual. As palavras servem ao poder melhor do que os
homens se servem delas [...]. Isso ocorre porque toda transcendéncia
tem sua fonte na linguagem, é elaborada em um sistema de sinais e
simbolos (palavras, danga, rito, musica, escultura, construgdo...). A
linguagem apodera-se da experiéncia vivida, aprisiona-a, esvazia-a da
sua substancia, abstrai-a. Ela sempre possui categorias prontas para

condenar a incompreensdo, ao nonsense tudo aquilo que ndo se
enguadra nos seus esquemas. (VANEIGEM, 1967, p. 74)

Dessa forma, entender que toda linguagem é restritiva pode nos dar poténcia como

sociedade para criar espacos com novas perspectivas.

Speridido, além de trazer esses elementos de confusdes grafico-linguisticas como
forma de posicionar-se, também o faz quando traz elementos da arte urbana para o

espaco da galeria.

Na obra "Paraiso IV", Speridido usa as cores, as palavras de ordem, a tinta escorrendo
e a fuligem do grafite e do pixo em uma tela que se reafirma em si mesma quando
apresenta o seu lado esquerdo branco, limpo e emoldurado, em contraposi¢éo ao lado
direito preenchido por elementos aleatérios que se mesclam, como a propria arte

guando na cidade.
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Figura 4. Gustavo Speridido, Paraiso 1V, 2010. Fonte: Site do artista.

Ele parece querer, a partir de suas decisdes durante o processo, nos lembrar que o
que estamos enxergando nado é arte urbana: é pintura. Ademais, € uma obra que esta
inserida no mercado e em seu contexto contemporaneo, e que termina por ser

incorporada no discurso vigente de galerias e museus.

Speridido reflete sobre ser um artista que traz os conflitos e contradicdes do mundo

capitalista como método de trabalho:
E nesse sentido que busco entender a minha producéo artistica: um
trabalhador das artes visuais em um mundo que transforma tudo em
mercadoria. Todos trabalhadores tém o dever de serem antagbnicos
a esse trabalho alienado pelo Capital. [...] Parte do meu trabalho busca
enfrentar o método de produgdo cultural do capitalismo
contemporaneo que ja espera do artista o atrito, o conflito ideolégico
em diversos niveis (estético, moral, politico) como um dos recursos na
luta ideoldgica de afirmacdo do Capital para assim satisfazer um

desejo de mudanca que esta sendo cooptado constantemente.
(SPERIDIAO, 2019)

Assim, Speridido evita cair em armadilhas ilusérias do poder da arte e do artista na

sociedade, que podem desviar do propdsito da criacao artistica.

Efetivamente, as alus6es aqui propostas como "anarquigrafia”, buscam justamente
fazer desses repertorios ditos "da cultura” um lugar de atrevimento micropolitico,

lembrando-nos que a cultura também € performatica e passivel de mudanca.

Por fim, além da pintura, o artista usa cartazes, fotografias, materiais graficos como
composicao. Esse tipo de expressao dialoga com os arquivos, que por sua vez dialoga
com a palavra na sociedade, sendo ela mesma, ainda mais quando presente nos

veiculos de noticias, uma forma de entender/estruturar/compor 0 n0sSso corpo social.
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A palavra é documento do que nés fomos e somos. Ela € um ser vivo, mutavel. Por
trds dela vislumbra-se como nos posicionamos e/ou enxergamos 0 mundo.
Reconstruir a memoaria a partir de tais arquivos € trazer a possibilidade de revisao da

historia de um grupo.

Speridido ressignifica arquivos com o0 seu ponto de vista em diferentes séries:
"Cartazes de Agitacao”, "The Great Art History", e na chamada "Como me tornei
bipede ou os problemas politicos de ser bipede", que ele descreve em seu site como:

Uma colecdo sobre a humanidade. Livros de amor, filosofia, intriga,
busca, redencao, jubilo, gléria, esplendor, drama, politica, literatura,
revolucdo, esperanca, geometria, sensualidade, poesia e,
principalmente, pinturas. [...]. Um mundo diversificado e amplo de
imagens em precisa fusdo com a palavra, inseridos em um
personagem, bipede (o leitor). (SPERIDIAO, 2009)

CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto das similaridades entre Gustavo Sperididao e Karin Lambrecht ndo inclui
apenas o0 uso da palavra, mas também seus rastros. Speridido opera 0s rastros no
momento em que as palavras escorrem com a tinta molhada, ou quando ele repete o
mesmo movimento de sobreposi¢cbes, comum no trabalho de Lambrecht. Outra
similaridade est& no fato de os dois utilizarem de valores intuitivos em sua producéao,

a partir de um processo que vai em diregdo ao automatismo.
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Figura 6. Gustavo Speridido, Ndo temer o mundo, muda-Io!, 2015. Fonte: Site do artista.

-

Figura 7. Karin Lambrecht, Sempre, 2016 (detalhe). Fonte: Site do Jornal em Foco.

No entanto, podemos elencar algumas diferencas que servem de traco distintivo entre
os procedimentos dos dois artistas. Para Speridido, seus rastros sdo frutos da
"fuligem" urbana, oriundo de um processo que tende ao "coletivo", enquanto
Lambrecht trabalha tais rastros de maneira intima, na reminiscéncia do que um dia ja
foi. Ou seja, podemos entender Lambrecht e Speridido como sendo dois artistas que
trabalham com a palavra e com o0 signo, e que percorrem trajetos distintos e

complementares, indo do aspecto intimo ao aspecto coletivo.

Ademais, Speridido parece trabalhar em ritmo consciente, mais critico e menos

visceral. Uma deslembranca de padrdes e de sua prépria historia.

Finalmente, por ser a linguagem em si mesma plural, politica e cultural, trago essa

analise de forma aberta e polissémica, entendendo a escrita e as artes visuais como
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lugar para a criacéo de pontes de linguagem. Pontes essas que devem sempre ser
reinventadas e que convidam a um pensar junto. Assim, levando em consideragéo o

seu universo multiplo, a linguagem escrita nas artes visuais segue a mobilizar.

Por todos esses aspectos, a resposta pode estar em criar novas perguntas: Quais
seriam 0s possiveis (des)caminhos da escrita nas artes visuais? A busca pelo ndo-
dominio da linguagem? Seria possivel emancipa-las, efetivamente? Vale também
pensar a contrapelo: Haveria, de fato, uma relacdo de dependéncia entre o pictorico
e a linguagem escrita? O texto fere a arte? A arte fere o texto? Perguntas que me
moveram a estudar a obra de Lambrecht e Speridido e que, ao final deste artigo, me

levam para tantas outras.
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