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A REVITALIZACAO DA MEMORIA DO ARTISTA THOMAZ IANELLI

Thomaz lanelli e seus pensamentos

Resumo

Este artigo trata da memoria da obra do artista Thomaz lanelli, natural da capital
de Sao Paulo, nascido em 1934 e falecido em 2001, sua obra perpassa varias
fases. Comecou trabalhando como designer em uma empresa de publicidade,
denominada Companhia de andncios em bonds, com 16 anos, em 1948. Nesta
companhia ele preparava as tintas para os cartazes, exercia também a funcéo
de pintor e designer dos cartazes que eram fixados nos bondes da cidade.
Trabalhava na ocasidao juntamente com o artista Myrga, que diz para ele que
estava além do seu tempo e que deveria ser artista. Thomaz larga a companhia
e comeca a frequentar o atelié do artista Arcangelo lanelli, seu irm&o, no inicio
da década de 1950, largando completamente a publicidade no ano de 1956.
Thomaz comeca sua trajetéria dentro do campo das artes visuais e se questiona
sobre sua vocacao de artista, como ela surge e como ele a identificava. Foi
pintor, gravador e desenhista, produziu aquarelas, gravuras, témperas,
esculturas e também escreveu sobre sua trajetéria e pensamentos dentro do

mundo da arte.

Palavras-chave: Thomaz lanelli. Memoéria. S&o Paulo. Artes Visuais.

Introducgéo

Este artigo trata da obra do artista visual paulista Thomaz lanelli.
Pretende-se primeiramente aprofundar conhecimentos sobre a vida e obra do
artista e, posteriormente, entender o pensamento pictérico do artista. Nossa

metodologia pressupde leitura de artigos e livros, particularmente expostos no



portal ebscoHost, pesquisa também nas teses e dissertacoes da Capes,
documentos escritos pelo artista, atualmente pertencentes ao Instituto que leva
seu nome. Através da metodologia da histéria oral, a partir de conversas com a
vilva do artista, pude construir uma arquitetura da vida de Thomaz pelo olhar de
sua esposa e concluimos que as fontes séo, algumas vezes, incongruentes, por
exemplo, ao mesmo tempo em que o Instituto Itad Cultural cita que Thomaz
comecou sua carreira no atelié de seu irmdo Arcangelo, Célia lanelli tem outra
visdo, afirma que Thomaz nunca precisou de Arcangelo e néo frequentava seu
atelié, e que produzia suas obras por conta propria e sem a influéncia do irméao.
Neste artigo € possivel ter uma visdo mais ampla sobre Thomaz lanelli e sua
producdo de uma maneira pessoal e diferente do que se pode ver nas suas

obras.
Descobrindo o Instituto Thomaz lanelli

Comecei a trabalhar voluntariamente no instituto em 2016 quando
descobri que a mde de uma amiga foi aluna do Thomaz h& muito tempo.
Encontrei um instituto fragilizado, com pouquissimo ou quase nenhum recurso
museologico, armazenamento precario e incorreto, o que faz com que todo
material se deteriore més a més. Comecamos nos documentos tentando
digitalizar (de forma errbnea) tudo o que ele tinha escrito e também gerenciando
as redes sociais pensando em projetos que pudessem reativar o instituto,
projetos de audiovisual também foram pensados. Apenas a parte de documentos
conseguiu ser colocada em pratica e os outros projetos foram deixados de lado
pois minha amiga saiu do instituto semanas depois, eu continuei la mas também
nao durou muito, logo eu fui contratada por um museu e ndo conseguia conciliar

o trabalho voluntério com o outro emprego.

Sempre mantinha contato com o instituto, mas néo voltei la até 2018
quando meu contrato acabou e apliquei uma iniciacao cientifica sobre o instituto
e precisei voltar ao mesmo pra recolher informacdes e materiais pra pesquisa.
Consegui atualmente doacgdes de materiais museologicamente mais apropriados
para armazenar de forma mais adequada que vise a preservacdo do material.
Também foi iniciado um trabalho de digitalizacdo dos documentos da forma

correta de maneira que organize o acervo documental.



Os documentos se encontravam em pastas pretas tipo portfolio com
plasticos de alta acidez, sem separacdo de cada documento. Muitos deles
continham fungos, rasgos, noédoas, sujeira e até deterioragdo. Alguns

documentos continham metais como clipes e grampos.

Depois que consegui organizar parte desse acervo, eu consegui material
suficiente para comecar essa pesquisa. Muitos documentos escritos a mao, a
convivéncia dentro do instituto e as falas de Célia lanelli foram importantes para
a construcdo de um pensamento sobre o artista Thomaz lanelli, o ponto de

partida da pesquisa.
A obra e vida do artista

Na década de 60, Thomaz comecou a atingir patamares mais altos dentro
da sua carreira artistica. Apés sair da companhia de andncio em bonds, se
distanciou do design e focou nas artes plasticas. Caminhou por diversas
linguagens, como pintura, gravura, desenho e até escultura. Muitos sites de
pesquisa por exemplo, ndo citam Thomaz como alguém que fazia trabalhos
tridimensionais, porém em seu instituto junto a suas obras é possivel encontrar
diversas esculturas principalmente em metal, mas outras muitas de diversos

materiais.

Em 1953 comeca a frequentar aulas de desenho e pintura na associacao
Paulista de Belas Artes. Em 1957 comeca a se dedicar a pintura e entra no grupo
Guanabara, em 1961 recebe o prémio Velazquez do MAM/RJ e viaja pra Europa,
conhecendo artistas como Paul Klee, o que influencia intensamente sua pintura.
Thomaz recebeu dois prémios aquisicdo na Bienal Internacional de Sao Paulo
na 92 e na 122 edicao, respectivamente em 1967 e 1975. Tornou-se membro do
conselho da Associacao Internacional de Artes Plasticas da Unesco em 1972 e
em 1982 é eleito presidente da Associacao Profissional de Artistas Plasticos. Em
1979 participa do Congresso Internacional de Artes Plasticas, em Stuttgart e
trabalha na Suica no atelié de Rothrist. Em 1997 ilustra o livro Auto da Barca no
Inferno, de Gil Vicente publicado pela editora Bibla, e tem seu livro langcado em
200 pela editora Berlendis & Verteccia, chamado Pinturas de Thomaz lanelli: arte

para crianca, de Alberto Golidin.



Thomaz faz uma operacédo e apos alguns dias falece em 24 de setembro
de 2001 - ap6s 20 dias internado devido a um infarto- de embolia pulmonar. O
artista chegou a pintar no proprio hospital Incor cerca de 9 aquarelas que ficaram
penduras em seu quarto, numa série denominada “/magens de uma internagdo

forcada’.

Além da pintura, a escrita

Thomaz sempre foi pintor, até mesmo quando trabalhava com publicidade
a pintura estava intrinseca na sua vida e entdo em suas producdes. O que nédo
era tdo Obvio era que lanelli também refletia sobre suas obras, seu processo de

criacao e sobre a pintura e a arte da época em que ele estava produzindo.

Como dito em seus documentos — datilografados, escritos a mao e
digitados - Thomaz tinha uma grande preocupacao plastica e sempre refletia
sobre suas producdes e como elas foram mudando com o tempo. Ele fala sobre
as transparéncias da tinta no suporte e das escalas tonais, também cita a
diversidade do movimento da cor, como algo livre, mas ao mesmo tempo
enclausurado, 0 que eu interpreto a partir da descricdo do artista como uma
danca sendo registrada na tela. O artista também deixa muito claro que grande
parte de seu trabalho emergiu de uma preocupacéo inicial do desenho ao objeto,

aceitando a transformacao entre eles.

lanelli em seus escritos ndo mais transparece o que se vé além de suas
telas, cita a liberdade da transformacéo dos objetos que parecem formais para
componentes abstratos, e da énfase a valorizac&o dos elementos pictéricos, mas
os chama de indefinidos, j& que néo busca “colorir formas™ e sim trazer algo
bem mais livre. Cita muito da sua motivagao para a arte, com a lembranca de
que todo elemento plastico agora € interpretativo, se servindo de elementos néao

s6 da natureza, mas também presentes no cotidiano. lanelli também cita o

1 Conforme descrigdo apresentada no texto do Anexo 1



espaco ndo s6 como o fisico, mas também como tempo e luz, interligado com a

cor e dentro de uma atmosfera da observagao.

No texto escrito por Thomaz intitulado Uma pintura de esséncia 2 ele
reafirma o que foi supracitado, e complementa que “dentro de uma desenvoltura
e de um aparente gestual, esconde-se, sempre, uma estudada construgéo
ritmica”. O artista também cita em outros textos que se inspira muito na musica,
e em Uma pintura de esséncia afirma que a desenvoltura e o ritmo se unem as
escolas plastica feitas por ele, mas que nem sempre as cores se acentuam no
final de toda construcéo, j4 que é algo que vem da prépria imaginacdo. Thomaz
também cita o trabalho de atelié e sua producéo, que na época em que escreveu
o texto (2000) eram basicamente aquarelas, que as pinturas eram de natureza
mutavel e o comportamento no atelié passou a ser a reducdo e a sintese

transfigurada de um vocabulério.

Alguns dos escritos de Thomaz, mostram que ele pensava sobre “a
sobrevivéncia da pintura” como ele titulou um de seus documentos. Junto a
alguns de seus escritos também existem comentarios de criticos da arte como
de Gustavo Rosa, que fala que dizem que a pintura morreu, porém apenas

afirmam isso porque néo viram a pintura de Thomaz.

Por outro lado, no texto “Pintura, a tarefa do luto” de Yve-Alan Bois, temos
uma reflexdo sobre o que era a pintura. O autor cita na verdade a morte da
pintura, mas acaba por encurtar ainda mais essa abrangéncia, ele fala da morte
da pintura abstrata e como desde o comeco ela ansiava pelo fim, e acaba por
falar também de pintores “neo-abtstratos” que tentam salvar a pintura, ou nao

aceitam a sua tal “morte”.

Enguanto Malevich e Mondrian afirmam: Como escreveu Malevich: "Néo
pode haver questionamento de pintura no Suprematismo; a pintura foi esgotada
h& muito tempo atras, e o proprio artista € uma injaria do passado”. E Mondrian

postulou, incessantemente, que sua pintura estava se preparando para o fim da

2 Uma pintura de esséncia Anexos 2.1, 2.2,2.3e 2.4
3 Anexo 2.1



pintura — sua dissolucéo na envolvente esfera da vida-como-arte ou ambiente-

como-arte.*

lanelli faz reflexdes sobre a pintura contemporanea em seu tempo de
pintor, e questiona o motivo da pintura estar tao fora de cena na conjuntura das
artes na década de 70. Ele confabula sobre um principal motivo para esse
acontecimento, de que o Brasil na verdade pode ser um grande culpado. Thomaz
ainda critica que o pais nao se liga a suas origens, e a cada dia deixa ela mais
para tras ainda e critica 0s costumes sobre a cultura, ja que sentia que em outros

paises a pintura continuava intacta e soberana.

Conclusao

Por meio dessa vasta pesquisa, da digitalizacdo de seus documentos, da
pesquisa em livros, em sites e do conhecimento oral passado por Célia lanelli,
foi possivel descobrir muito do que Thomaz pensava sobre suas obras e a arte
em geral. Foi descoberto sobre como ele como pintava, como sua arte era muito
mais poética do que ja se parecia, e pensamentos pessoais que o artista pareceu
compartilhar apenas com o papel. Thomaz foi um artista que envolveu muito
mais do que s6 uma tela e um pincel em suas obras, ele trouxe a musica, o ritmo,
a poesia, 0 pensamento, a natureza e muitos outros elementos que em conjunto
formavam suas obras e as entregava ao seu publico, deixando aos espectadores
a duvida e a curiosidade sobre o que estava por tras de tudo. lanelli era um artista
convicto, lutava pela arte brasileira e geral, persistente em deixar uma marca em
tudo que produzia ou escrevia. Foi um grande pintor, talvez até em frente ao seu
tempo, foi importante para histéria paulista e brasileira além de ser cativante em
suas escritas e obras. Portanto é de suma importancia preservar sua memoria,
seu instituto e seus pensamentos, a arte precisa conhecer Thomaz lanelli e todo

Seu percurso, para também aprender com sua producao e sua trajetoria.
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https://www.escritoriodearte.com/artista/thomaz-ianelli

A valorizag3o da transparéncia na suporte, ora diluindo-se ora aceitan
do principios de escalas tonais proximas de uma mesma fam{lia contra -
poe-se constantemente, expontanea e pensada, liberta e enclausurada,or
ganizada aparentemente, voando na sequéncia, atrafda pela sua prdpria
estruturagdo. Tssa visao, como tantos outros caminhos da estética, so
mente pode nascer de um sentimento ora l{rico, DOT Vezes dramético, co
mo nos sonhos que se mesclam numa sintonia préxima a realidade.

Grande parte de meultrabalho emergiu sempre de uma preocupacao cue vai
desde o desenho ao objeto, aceitando como desafio as possibilidades da
transformagao. Partindo da figura ou do elemento teoricamente reconhe-
clvel, ligamese a uma outra leitura de componentes abstratos. Enfatiso

a valorizagdo do espago, da textura e da cor, esta colocando-se distan
te da fungao "colordr" a forma, mas intercalando-se na proposta de um
sentimento pictérico indefinido, opase sempre o limite de uma realida=-
de ao mesmo tempo n3o objetiva.

T
$

Sirwo-me de princfpios bisicos, elementos”que se encontram nZo sé na

Natureza mas tanbém em outras vizinhangas do cotidiano. Nao posso: ter
i - . » ~ . .

a prétengao de imagina-los de uma forma que nao seja condizente com o

nosso momentd atual. 4 }
. ' . F

A motivagdo que sntes era a lembranga passa a dar lugar a uma visao pi
torica, pléstica, através do sentimento interpretativo, levando-a a en
contrar a sintese, a trabalhar com a esséncia.

Nas constantes pesquisas-de espago procuro_entendé«lo como espago,tem-
po € luz, intercalando-se com a cor e diluindo-se no didlogo total deg
sa atmosfera.

Anexo 1



Anexo 2.1

-

UMA PINTURA DE ESSENCIA

0 CONTEUDO LIGADO A FIGURAGKO AO LONGO DO
MEU TRABALHO PROVOCOU, LENTAMENTE, E DENTRO DE DIRETRIZES
EMOCIONAIS, UMA SINTESE, TOTALMENTE DESPREOCUPADA COM A
REFERENCIA VISUAL, PARTINDO SEMPRE DE UM PONTO MAIS ou
MENOS LEGfVEL,A PINTURA CAMINHA CONSTANTEMENTE EM BUSCA DA

PLASTICIDADE K DOS VERDADEIROS PRINCIPIOS PICTORICOS.

DENTRO DE UMA DESENVOLTURA E DE UM APARENTE

GESTUAL, ESCONDE-SE, SEMPRE, UMA ESTUDADA CONSTRUGKO RITMICA.

BESTA CLARO QUE A DESENVOLTURA E O RITMO SE
IRMANAM COM AS ﬁmmxzss CROMATICAS QUE ﬁ.mo E COMANDO,
ORA COMO SE MANEJASSE O PASTEL, ORA A AQUARELA OU A TEMPERA ,
DANDO A0S GLEOS UMA FAMILIARIDADE COMO SE TODAS ESSAS TECNICAS

PERTENCESSEM E SE DILUISSEM EM UMA S6.

NEM SEMPRE A COR SE ACENTUA. ORA EMERGINDO
DE TRANSPAREBNCIAS SOLTAS SOBRE A SUPERFICIE, ORA O SENTIMENTO
PASTEL SE IMPOE JUNTAMENTE COM A MESMA NECESSIDADE, FRENTE A

UMA NOVA CONCEPGZXO.



A NATUREZA E O QUE ME RODBIA SKO QUASE SEMPRE
0 ALICERCE DA MINHA IMAGINAGKO. QUANDO ULTRAPASSAR ESSE i
ESTAGIO, QUASE TUDO SERA MUTAVEL, FLUTUANTE, MUSICAL E ABSTRATO.

0 ARTISTA COMEGCARK A DAR-SE A SI MESMO NO

MOMENTO EM QUE SE DESYENCILHA

DE SUAS FORMULAS, INTEGRANDO-SE
NO SEU VOCABULARIO, PARA CONSEGUIR BUSCAR TUDO O QUE SE ENCONTRA

ALEM E NAO SOMENTE DIANTE DE SI.

A TEXTURA EM MEU TRABALHO APRESENTA-SE COMO UM

RESPIRO DA PROPRIA TELA. ELA NEO £ PROCURADA COMO COMPLEMENTAGAO

DA PUTURA, MAS COMO SE FOSSE UM MOVIMENTO QUE SE DESSE A UM ; i
GESTO, OU . UMA LI’GEIRA BRISA QUE SE INCLINASSE SOBRE AS @VORES’,
RESULTANTE DE TEMPERAMENTO FILIADO A UMA SENSIBILIDADE DE FORMAS'
PURAS, QUE VAO SEMPRE TRADUZINDO O ESTADO EMOCIONAL, DEIXANDO

QUASE SEMPRE UMA INDAGAGKO A MIM PRPRIO E AOS QUE ENCONTRAM

ESSA MESMA LEITURA NA_OBRA.

MUITO EMBORA AS AQUARELAS SEJAM ANOTAGOES DE
UMA NATUREZA MUTAVEL, CONDENADA A RAPIDAS TRANSFORMAGOES, O

COMPORTAMENTO DE ATELIER PASSA A SER A REDUGEO E A SINTESE I
» TRANSFIGURADA DE UM VOCABULARIO.

Anexo 2.2
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Anexo 2.3

A REFERENCIA VISUAL PASSA NESSE MOMENTO A CEDER
SEU IMPORTANTE LUGAR AOS ANSEIOS PLASTICOS E PICTORICOS, ONDE
SUA LEITURA OBEDECE A OUTRAS DIRETRIZES E OUTROS VALORES COMO

FORMA, MOVIMENTO, COR E ESPAGO.

A PINTURA PARA MIM £ O ENCONTRO E O DIALOGO COM
A METAFISICA QUE ME FAZ CAMINHAR SEMPRE EM BUSCA DO INFINITO.
# COMO SEGUIR UM RASTRO NUM ESTADO DE SEMI-INCONSCIANCIA ou,
COMO SE ABRISSEM DE REPENTE UMA JANELA E ME SURPREENDESSEM 08
PRIMEIROS RAIOS DE SOL.

0 ARTISTA QUE INVESTIGA J;S POSSIBILIDADES DE SUA
LINGUAGEM DIALOGA, CONSTANTEMENTE, COM OS SEUS DEFEITOS E  AS
SUAS VIRTUDES, AGUGANDO A SUA SENSIBILIDADE E BUSCANDO EXTREMOS

QUE O RENOVAM NO DIA A DIA.

CUMPRE-ME, PORTANTO, A MISSKO DE SER CONVICTO
DE MEUS IDEAIS, PARA QUE O CONTEUDO DESSA PROCURA ATINJA O

CERNE VERDADEIRO DE MINHA POBTURA,CLUGAR' E"HUMILDADE.
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ALHEIO AOS MODISMOS, SIGO UMA DIRETRIZ
QUE ME OBRIGA A UMA DISCIPLINA DE UM CAMIMHO E UMA
DETERMINAGXO. UMA TRAJETORIA QUASE QUE OPERARIA. O FAZER,
A CRENGA, A PROCURA, IDEAIS QUE TALVEZ SEJAM AINDA UMA
DAS MAIS SINCERAS MANIFESTAGUES DE CREDIBILIDADE DIANTE DO

MUNDO ATUAL.

830 Paulo, 22 de fevereiro de 1983

Centro Cultural de S3ao Paulo

THOMAZ IANELLI

Anexo 2.4
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