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RESUMO
O presente artigo tem por objetivo estudar como é teorizada a questdo da
alfabetizacdo visual na Educacdo Basica brasileira e como ela ocorre na pratica.
Notou-se ao longo da pesquisa a necessidade de compreensdo dos processos
cognitivos infantis e as metodologias disponiveis para o ensino de leitura de imagens.
Teve como objetivo central identificar a presenca da alfabetizac&o visual em sala de
aula e seus possiveis desafios, alcancados apdés a pesquisa realizada com os
docentes de arte-educacéo. Percebemos, apos a analise da pesquisa, questdes que
envolvem particularidades nas faixas-etarias dos alunos, problemas curriculares,
problemas de cunho sociais e questdes culturais.
PALAVRAS-CHAVE: Alfabetizacao Visual; Leitura de Imagens; Arte-educacao;

Educacao Basica.

ABSTRACT:

The article deals with the studies of how the matter of visual literacy is perceived in the
Brazilian elementary education, and how it occurs in practice. It was noted over the
research the need for a better understanding of cognitive processes of children and
the main current methodologies of image watching studies. The main objective was to
identify how present is visual literacy in the classroom and its possible challenges,
achieved through the research concerning art teachers. It was noted, after the research
analysis, issues concerning the age differences of the students, curricular matters,
social difficulties and cultural challenges.

KEYWORDS: Visual Literacy; Image Watching; Art Education; Elementary

Education.

INTRODUCAO



O pesquisa teve como intencao discutir a relevancia que tem o processo de
leitura de imagens e alfabetizacdo visual dentro da arte-educacdo brasileira
contemporanea, apresentando sua fundamentacéo tedrica e avaliando o processo de
aplicacdo docente e os desafios que sdo encontrados na pratica.

A metodologia consiste na andlise bibliografica de importantes autores no
ambito da alfabetizacdo visual, a pesquisa de campo, realizada com diversos
docentes de arte-educacao do Brasil, e a analise dos dados coletados. As principais
intencdes do trabalho consistem em entender qual a presenca e a importancia da
leitura de imagens na Educacdo Bésica, quais sdo os desafios desta prética e se
existe algum consenso sobre uma faixa-etaria mais disposta ao desenvolvimento das
habilidades de leitura e compreensao estética.

A intengao inicial do trabalho era realizar, em diferentes escolas, dinamicas de
leituras visuais presenciais com criangas entre 5 a 10 anos, com a finalidade de
estudar e mapear as particularidades do desenvolvimento estético infantil. No entanto,
com o fechamento das escolas no inicio de 2020 devido a pandemia de Covid-19, a
pesquisa tomou um rumo diferente, procurando suas respostas em entrevistas com
os docentes de arte-educacéo.

No primeiro tépico, sdo apresentadas as abordagens cognitivas e pedagdgicas
sobre o desenvolvimento da crianca e teorias em relacdo a percepc¢ao imagética. O
segundo aborda, de forma bibliografica, as possibilidades metodoldgicas de leitura
imagética dentro da educacdo e seus impactos no curriculo escolar. No terceiro, é
analisada a pesquisa de campo realizada com o docentes de arte-educacao pelo
Brasil, considerando os desafios e particularidades da prética e sdo considerados 0s
resultados encontrados na pesquisa e os caminhos que apontam para uma maior

valorizacdo da alfabetizacéo visual na Educacédo Basica.

1. A IMAGEM NO DESENVOLVIMENTO INFANTIL

Para um melhor entendimento do processo de leitura de imagens na infancia,

€ imprescindivel o estudo de como é percebido o desenvolvimento da criatividade no



ser humano. Apesar da comum associacéo direta das criangcas com a criatividade, de
acordo com o psicologo bielorrusso Levy Vygotsky, a criatividade se desenvolve a
partir de experiéncias, e estas sdo acumuladas com o passar dos anos (VIGOTSKY,
1971). A crianga, portanto, por possuir menos tempo de vida e menos experiéncias
adquiridas, ndo consegue relacionar e criar da mesma forma que os adultos.

E essencial para o entendimento e a elaboracio de métodos de leitura de
imagem e interpretacao visual no ambito da arte educacéao, que seja considerado que
a crianca pode vir a reconhecer e interpretar poucos elementos, sendo estes
diretamente presentes em seu cotidiano, 0 que nos faz superestimar a dimenséo da
criatividade infantil e confundir a presenca de elementos criativos com a propria
fantasia da crianca e sua associacdo com elementos ladicos.

O psicoélogo suico Jean Piaget classificou o desenvolvimento cognitivo infantil
em alguns estagios, sendo alguns deles relevantes para a pesquisa, tendo em vista
as criangas como foco principal:

Estagio pré-operacional (2 a 6 anos) — Estagio no qual a crian¢a desenvolve a
funcdo simbdlica, hipoteses e metaforas e € o momento em que se iniciam 0s
pensamentos reflexivos. O mundo é o fruto da percepc¢ao imediata da crianca. Piaget
considera que essas caracteristicas resultam em parte da situacao pré-escolar das
criancas, anterior a alfabetizacao.

Pensamento operatodrio-concreto (7 a 11 anos): Inicio das operacdes ldgicas e
experiéncias centradas no presente. H4, agora, a capacidade da crianca de interiorizar
as acOes e realizar operacbes mentalmente e ndo mais, apenas, através de acoes
fisicas. Para Piaget, a crianca, neste estagio, ndo consegue, ainda, relacionar
operacdes abstratas, baseando-se em tudo o que é concreto.

Para Piaget, o adolescente a partir dos 12 anos ja inicia o periodo de operacdes
formais realizadas, também, por adultos. Ha o inicio dos pensamentos légicos e
abstratos que ndo mais precisam dos elementos concretos.

A partir do inicio da vida escolar e, consequentemente, a alfabetizacdo com o
ingresso no Ensino Fundamental, a crianga demonstra um pensamento, agora, mais
concreto. Os desenhos, que antes se davam em grande escala e possuiam pouca
preocupacdo com conceitos estéticos de “certo” e “errado”, se transformam em
desenhos pequenos e comprimidos no canto da folha que buscam alcancar um certo

padrdo, demonstrando uma tendéncia a uniformizagdo na vida escolar.



Quando o aluno esta matriculado na Educacéao Infantil, o ensino das artes é
incentivado e presente em todos os dias da vida da crianca, sendo utilizado quase
sempre como ferramenta educativa principal. E curioso, portanto, pensarmos o porqué
da desvalorizacao gradual da arte como expressao valida da crianca a partir de seu
ingresso no Ensino Fundamental.

Sobre essa perspectiva, o psicélogo americano Howard Gardner aponta que:

Os anos pré-escolares sédo frequentemente descritos como a idade
de ouro da criatividade, como 0 momento em que toda crianca irradia
habilidade artistica. Mas, passados esses anos, parece nos impor um
tipo de corrupcao, que faz com que acabemos nos convertendo em
adultos artisticamente atrofiados. (GARDNER, 1999, pg.107)

Tal condicao aponta para a probabilidade de que, se as crian¢as da idade pré-
escolar ja sdo extremamente estimuladas a producao artistica, poderiam, também, ser
iniciadas com uma maior frequéncia aos exercicios de interpretacdo imagética,
apropriados para cada estagio de desenvolvimento dada a riqgueza de elementos
presentes no imaginario infantil.

Na questéo da alfabetizacao escolar, Cardarello (1991, p. 276) lembra que em
varios trabalhos sobre leitura para criancas, € atribuida pouca atencdo as imagens
gue, muitas vezes, constituem o essencial do livro. A imagem é vista apenas como
um simples suporte da histéria, sem levar em consideracdo o0 quanto a crianca olha
e explora a imagem, quando se Ié um livro para ela. Considerada como um elemento
ilustrativo de apoio para o desenvolvimento da leitura escrita, a imagem na pré-escola
€ pouco trabalhada como ferramenta educativa por ela mesmo.

A alfabetizacdo é, no entanto, muito cobrada na etapa do Ensino Médio, nas
fases preparatérias para o vestibular, no ambito da linguagem. O trabalho da
interpretacdo imagética fica ao cargo do professor de Lingua Portuguesa ou do
Professor de Arte que, em pouco tempo, precisa introduzir em suas aulas um assunto
pouco explorado ao longo dos anos pelo curriculo escolar.

Nesse sentido, tentaremos compreender, pelo viés da andlise bibliografica,
guais sdo os métodos possiveis de alfabetizacdo visual que podem ser trabalhados
dentro da educacdo basica para, posteriormente, entendermos como eles séo

trabalhados na pratica.



2. A ALFABETIZACAO VISUAL NA EDUCACAO

A primeira vez que o termo alfabetizag&o visual foi utilizado acontece nos estudos
da desenhista Donis Dondis, em A primer of visual literacy, publicada em 1973 pelo
Massachusetts Institute of Technology, quando ela propde um sistema acessivel para
a compreensdo de mensagens visuais. Com seu apoio, no sistema proposto por
Dondis para uma “alfabetizacéo visual”, diversos professores iniciaram a aplicacao de
um esquema de leitura de imagens fundamentado na sintaxe visual que, em sua
esséncia, mostra a disposi¢do dos elementos basicos de composi¢cao imagética como
ponto, linha, forma, cor e luz.

Tal pratica de leitura de imagem, geralmente atribuida aos professores/as de
arte dentro do contexto escolar, tem seu fundamento em uma certa racionalidade
metodolégica para a facilitacdo do entendimento da imagem. A préatica de
“racionalidade” ¢ um instrumento comumente utilizado nos anos escolares para
justificar a arte em seu contexto (Hernandez, 2000). No entanto, a perspectiva
formalista de interpretacdo imagética, apesar de bastante utilizada, ndo é a Unica
colocada em pratica pelos arte-educadores no Brasil.

Além do aspecto formalista de leitura visual, o estudo da linguagem foi,
também, desenvolvido pela ramificacdo de uma perspectiva estética, no qual
podemos citar, no contexto brasileiro, os estudos que Robert Willian Ott, professor da
Universidade da Pensilvania, Estados Unidos, trouxe ao Brasil em um curso
promovido pelo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, em
1988. Ott desenvolveu a metodologia “image watching” [olhando imagens], com o
intuito de estruturar e entender a relagéo do apreciador com a obra de arte.

O processo de apreciagao, para Ott, considera a mediagao visual entre um
educador e um educando e é articulado em seis momentos:

* aquecendo: o educador prepara o potencial de percepcédo e de fruicdo do

educando;

» descrevendo: o educador questiona sobre o que o educando observa,

» analisando: o educador apresenta o0s aspectos conceituais da analise formal;

 interpretando: o educando expressa suas respostas pessoais em relacdo a

obra de arte;

» fundamentando: o educador oferece elementos da Historia da Arte, amplia o

conhecimento a respeito da obra;



* revelando: o educando revela através do fazer artistico o processo pratico

vivenciado.

Os estudos da psicologia cognitiva de Abigail Housen partem do postulado de
gue o desenvolvimento da percepcao visual ocorre em direcdo a maior complexidade
do pensamento, no qual se configuram estagios. Nesse sentido, as habilidades para
a compreensao estética crescem, a medida que o leitor as desenvolve ao longo dos
estagios: narrativo, construtivo, classificativo, interpretativo e re-criativo. Housen
considera que as criangas, em sua maioria, iniciam a percepc¢ao visual nos dois
primeiros estagios mais basicos e tendem a desenvolver os proximos estagios ao
longo dos anos, conforme seu desenvolvimento cognitivo (HOUSEN,1983).

A autora salienta, no entanto, que nem todos os adultos alcancam os estagios
ditos “mais elevados” de compreensdo estética, considerando que o que mais
favorece o desenvolvimento estético é a familiaridade com as imagens das obras de
arte, caracteristica que depende das experiéncias artisticas singulares de cada
individuo. Nesse sentido, o escritor argentino Alberto Manguel em sua obra Lendo
imagens: uma histéria de amor e 6dio dialoga com a perspectiva de que a leitura
imagética € construida de acordo com a experiéncia do observador em relacdo a obra
de arte. Por exemplo, quanto mais oportunidades de contato ao longo da vida o
observador tiver com a obra, mais podera desenvolver sua leitura, percebendo
detalhes e diferentes perspectivas a cada leitura. (MANGUEL, 2001). Levando em
consideracdo ambos os autores, € imprescindivel considerarmos que o exercicio de
interpretacdo imageética e percepcao estética deve ocorrer em todas as fases da vida
do observador, alimentando seu contato com a arte progressivamente.

Maria Helena Wagner Rossi (2003), também sustenta em seu livro Imagens
gue falam que uma atividade de leitura de imagens deve considerar como base o
desenvolvimento psicolégico e a familiaridade do leitor com as imagens a serem lidas.
Rossi ndo utiliza apenas imagens do mundo da arte mas, incorpora o repertorio
imagético vindo, também, da publicidade e veiculos midiaticos. A autora critica 0
enfoque formalista de leitura estética previamente citado que, segundo ela, vem sendo
priorizado no ensino de arte no Brasil e que reduziu a educacgéo basica a um conjunto
preestabelecido de perguntas que nédo respeita a construcdo estética individual dos
leitores nesse dominio. A autora salienta que tais momentos restringem a autonomia
estética da crianca a respostas certas ou erradas, algo completamente adverso as

praticas artisticas experimentais.



Na perspectiva da semiotica, entendemos a leitura da imagem a partir das
nocdes de denotacdo e conotacdo. A denotacdo tem como significado aquilo que é
entendido objetivamente da imagem, como a descri¢do das situagdes. A conotacéo
se define a partir do processo de apreciacdo do observador, aquilo que é subjetivo e
individual a cada um.

A abordagem formalista, que foi diretamente influenciada pela semiotica,
enfatiza a leitura da imagem a partir dos seguintes codigos:

» espacial: (acima/ abaixo; esquerda/direita; fidelidade/deformacéo);

* gestual e cenografico: sensacdes que produzem em nds os gestos das figuras

gue aparecem (tranquilidade, nervosismo);

* luminico: a fonte de luz;

» simbdlico: convencdes (a pomba simboliza a paz; a caveira, a morte);

« grafico: as imagens sao tomadas de perto, de longe;

* relacional: relagcbes espaciais que criam tensdes, equilibrios, paralelismos e

complementaridades.

O filésofo americano Douglas Kellner (1995) é grande influéncia no que se diz
respeito a chamada pedagogia da imagem. Esta considera que a educagédo néo se
restringe as formas legais que sdo organizadas nas instituicbes escolares. Os
mecanismos educativos estdo presentes em qualquer sociedade em seus contextos
socioculturais. Sendo assim, a pedagogia é presente em qualguer lugar onde o
conhecimento € produzido, mesmo em situacfes de lugar comum. Nesse sentido,
podemos considerar a producdo de imagens como um desses mecanismos
educativos. A imagem ndo possui a mera funcdo de informar e ilustrar, pois pode
educar e produzir conhecimento, e se faz presente no cotidiano da crianca a todo
momento.

Kellner afirma, ainda, que as nossas experiéncias e nossas identidades sao
socialmente construidas e determinadas por uma gama variada de imagens, discursos
e codigos, principalmente publicitarios, que apresentam uma riqueza de informacdes
visuais (KELLNER, 199S)

No contexto da arte-educacédo brasileiro, Ana Mae Barbosa disserta sobre a
importancia da interpretacdo visual na educacédo basica. Em seu livro A imagem no
ensino da arte (1991), a autora fala sobre uma crescente necessidade de trabalhar a
alfabetizacdo visual na sociedade atual, que confirma a importancia do papel da arte

na escola. A autora critica que a leitura ndo se resume aos processos formalistas de



analise de cor, linha, volume, equilibrio, mas a significacdo desses atributos em
diferentes contextos relevantes para a contemporaneidade.

Segundo Barbosa:

A influéncia da comunicacdo de massa, cinema, revistas, radio,
propaganda, discos e, especialmente, a televisao, atua sobre a
crianca muito antes que ela va a escola. Elas aprendem a ler
imagens, mecanicamente, antes da normal. A escola é como
uma extensdo do estludio da TV. A idéia € ndo desestimular a
crianga, ja estimulada pelos media, mas fazé-la refletir sobre a
imagem. (BARBOSA, 1975, p. 92)

Pensando nessa crescente necessidade apontada por Barbosa, que salienta
a importancia do trabalho continuo da teoria, pratica e interpretacdo imagética como
pilares que se complementam (BARBOSA, 2010) se fez necesséria a elaboracao de
uma pesquisa de campo para entender quais os métodos de leitura de imagem que
estdo sendo trabalhados dentro da educacdo béasica no Brasil e qual sua devida

importancia em diferentes niveis escolares.

3. PESQUISA DE CAMPO

Para a realizacdo de uma pesquisa que abrangesse o desenvolvimento da
leitura de imagens na educacao basica, foi considerada a aplicacado de um formulario
online com o foco nos docentes de Arte, atuantes em diferentes faixas etarias no
contexto brasileiro.

Participaram da pesquisa 36 professores da disciplina sendo 58% dos
entrevistados da regido Sudeste, 22% do Nordeste e 19% do Sul do pais. Infelizmente,
nao responderam ao questionario professores representantes das regides Norte e
Centro-Oeste do pais.

Divididas por nivel escolar, considerando mapear na pesquisa O
desenvolvimento imagético nos anos iniciais da infancia, foi solicitado que os
professores classificassem quais elementos sdo mais presentes no cotidiano
curricular de suas aulas de arte, podendo escolher até duas op¢cdes mais relevantes
dentre as alternativas: praticas artisticas; releituras de obras; exercicios sobre leitura

de imagens e aulas tedricas. A opcao “releituras de obras” diz respeito ao exercicio



pratico de “recriar” ou “copiar” uma obra de arte conhecida, pratica muito comum nas
disciplinas artisticas.

Considerando a etapa da Educacéo Infantil, composta por criangas de até 5
anos de idade, os professores classificaram que os conteudos trabalhados com mais
frequéncia sao:

89% - Préticas Artisticas;

63% - Releituras de obras;

15% - Exercicios sobre leitura de imagens.

Percebe-se, neste quesito, que os docentes consideram as criancas de fase
pré-escolar ainda despreparadas para o trabalho efetivo da alfabetizacdo visual,
sendo priorizadas, nessa fase, as atividades praticas.

Na etapa do Ensino Fundamental I, considerando criangas de 6 a 10 anos, as
respostas foram:

84% - Préticas Artisticas;

48% - Releituras de obras;

20% - Exercicios sobre leitura de imagens;

16% - Aulas tedricas.

Nesta etapa da pesquisa, percebemos que a alfabetizacdo visual ainda €&
trabalhada com menor frequéncia, atrds das praticas artisticas. A op¢cdo menos
escolhida, agora, no entanto, sdo as aulas tedricas, considerando a dinamica das
criancas desta faixa etéria.

Levando em conta a etapa do Ensino Fundamental Il, com pré adolescentes de
11 a 15 anos, as respostas coletadas foram:

60% - Préticas artisticas;

43% - Releituras de obras;

40% - Aulas tedricas;

33% - Exercicios sobre leitura de imagens.

E curioso perceber que, independente da etapa escolar escolhida, as respostas
pouco variam quando diz a respeito da leitura de imagens, sempre escolhida com
menor frequéncia.

Tal caracteristica acaba entrando em contradicdo com a proxima etapa da
pesquisa, na qual os docentes foram questionados sobre a relevancia da
alfabetizacdo visual na Educacdo Béasica. A pergunta: “Vocé acredita que seja

importante trabalhar a interpretacéo e leitura de imagens com as suas turmas? Por
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qué?” Recebeu 100% de respostas positivas avaliando a importancia do conteudo,
com justificativas enfatizando o repertdrio visual; 0 pensamento critico; a identificacédo
de simbolos; o aumento da sensibilidade; desenvolvimento cultural; autonomia;
compreensao do contexto da obra; e a crescente presenca das imagens no cotidiano
contemporaneo.

Ao serem questionados sobre uma possivel dificuldade encontrada ao trabalhar
0 conteudo de interpretacdo imagética com seus alunos, 70% dos docentes afirmaram
possuir alguma dificuldade no processo e, apenas 30% dos professores, sustentaram
nao possuir nenhuma dificuldade.

Dentre as dificuldades encontradas, os professores foram solicitados a
selecionar aquelas que sdo mais presentes no processo. Sao elas:

66% - Poucas visitas da escola a museus e instituicées culturais;

48% - Falta de interesse dos alunos;

40% - Falta de materiais e metodologias disponiveis;

18% - Imposicao da escola para focar em outras praticas;

18% - Desvalorizagéo da sociedade, arte vista como passatempo.

A opcéo “desvalorizacéo da sociedade, arte vista como passatempo” ndo estava,
inicialmente, dentre as opcdes do formulario, mas foi adicionada como dificuldade
principal por alguns professores que responderam a pesquisa.

Em menor frequéncia, alguns outros pontos foram citados, como a falta de
conhecimento docente na area; alunos dispersos; tempo curto da aula; muitos alunos
e salas de aula muito pequenas.

A pergunta seguinte foca em um questionamento inicial da elaboracdo da
pesquisa: se existe alguma faixa etaria na qual os alunos sdo mais propensos a
desenvolver uma maior familiaridade com a leitura de imagens. Dos docentes
entrevistados, 61% acreditam que sim e 31% acreditam que ndo exista uma idade
definida.

Em relagédo a recepcédo e abertura dos alunos quanto a interpretacdo de
imagens e propostas gerais de aprendizado artistico, os docentes que responderam
essa questao apontam que a abertura dos alunos € maior nas séries iniciais, indicando
em suas respostas que 0s alunos adolescentes carregam consigo alguns estigmas
gue dificultam o processo, como a falta de valorizacdo das artes; a timidez; o medo
de dizer a resposta “errada”, e receio de discutir as questdes, enquanto as criancas

possuem uma predisposicdo maior. Apesar da inseguranca em relacdo ao erro ser
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uma caracteristica comum dos adolescentes, € preocupante o estigma que €
projetado mesmo dentro das disciplinas de arte, em relacao a interpretacao, nas quais
o foco deveria ser a liberdade de percepcao estética.

J& na questdo de maior autonomia e senso critico, € de consenso geral dos
professores que as criancas desenvolvem uma independéncia maior a partir do
ingresso no Fundamental Il, no inicio da adolescéncia.

Os 31% dos docentes que ndo acreditam em uma faixa-etaria que desenvolva
maior autonomia, justificam que cada faixa-etaria possui suas peculiaridades, riquezas
e processos de desenvolvimento.

Dentre os problemas propostos no formulario, chama a atencdo a grande
guantidade de professores que consideram a “falta de interesse dos alunos” como
principal dificuldade para o exercicio da alfabetizacdo visual. Dentre os docentes que
apontaram a falta de interesse como maior dificuldade, sua incidéncia de faixa etaria
foi, principalmente, ao se referir aos alunos do Ensino Fundamental I, com 56% das
respostas, depois os alunos do Fundamental | com 25% das respostas e Educacao
Infantil, com 18% das respostas. Tal condicdo remete as consideracfes anteriores
gue indicam uma maior dificuldade entre os adolescentes de estabelecerem essa
discusséo de forma espontanea.

O grande numero de professores que denunciaram a falta de materiais e
infraestrutura como dificuldade principal geram um questionamento de caréater social.
Pensando na destinacao de verbas de cada escola, publica ou particular, foi feito um
levantamento a partir das respostas de cada professor: 72% dos professores que
destacaram essa dificuldade sdo docentes de instituicdes publicas, e apenas 27% de
escolas particulares.

Sobre a falta de visitas das escolas a museus e instituicdes culturais, 0 mesmo
levantamento foi feito, considerando 61% das respostas advindas de docentes de
escolas publicas e 38% de escolas particulares.

Apesar das alternativas sobre dificuldades, alguns docentes disseram néo ter
presenciado nenhum tipo de dificuldade ao trabalhar com a interpretacéo de imagens,
sendo esses 72% advindos de escolas particulares e 27% de escolas publicas,

denunciando um abismo entre as dificuldades encontradas no ambito social.

CONSIDERACOES FINAIS
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As informacdes coletadas nos formularios digitais nos levaram a concluir que,
apesar de haver um consenso entre os arte-educadores sobre a relevancia da
alfabetizacdo visual, ela nem sempre acaba sendo trabalhada ou priorizada em sala
de aula, seja pela valorizagdo maior de outros conteudos, dificuldades em sala de
aula, ou falta de engajamento dos estudantes.

Apesar da pesquisa ter como foco principal a questdo da alfabetizagéo visual,
percebeu-se nas respostas dos professores muitas dificuldades encontradas no
ensino artistico de maneira geral, como a falta de adequacdo dos espagos, poucos
materiais e poucas visitas museus e instituicdes culturais. A grande incidéncia de
respostas dos docentes denunciando um certo preconceito da sociedade em geral
com a disciplina, vista como um “passatempo”, demonstra um problema cultural e
complexo da sociedade brasileira como um todo.

A falta de visitas a instituicdes culturais foi a maior dificuldade encontrada,
apontando como uma possivel solu¢do, um investimento maior das instituicdes no que
se diz a respeito a atividades externas dinamicas que envolvem o contato com a obra
de arte e a educacé&o patrimonial como um todo.

A pesquisa que possuia como intengdo principal o mapeamento dos dados
pedagogicos sobre a interpretacdo imagética através de dinamicas presenciais com
as criancas, tomou um rumo inesperado e interessante ao precisar ser adaptada,
contando agora com a perspectiva dos profissionais de arte-educagao.

Considerando seu tema complexo, a pesquisa deixa portas abertas para novos
caminhos e possibilidades de estudos futuros com a intencéo de entender como o0s
processos se dao a partir de uma observacao direta das criancas.

Percebemos, enfim, a necessidade de estender este artigo para futuros
projetos em busca de melhor compreender a relagdo das criangas com as imagens

dentro do contexto educacional.
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