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RESUMO

O presente artigo propde uma reviséo bibliografica, documental e histdrica que permeia o
desenvolvimento social e urbanistico da cidade de S&o Paulo, algumas exposi¢cbes de
destaque e as producbes artisticas dos modernistas brasileiros - especialmente Anita
Malfatti e Tarsila do Amaral - versando sobre o nacionalismo entranhado no modernismo
brasileiro e, por conseguinte, o papel do movimento na (re)construgcdo de uma identidade

nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Arte moderna. Brasilidade. Histéria das exposi¢ces. Identidade

nacional. Modernismo.

ABSTRACT:

This article is a bibliographic, documentary and historical review that permeates the social
and urban development of the city of Sdo Paulo, some outstanding exhibitions and the
artistic productions of the modernists - especially Anita Malfatti and Tarsila do Amaral -
dealing with nationalism ingrained in Brazilian modernism and, therefore, the role of the

movement in the (re) construction of a national identity.
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INTRODUCAO

O presente artigo aborda a construcéo da identidade nacional brasileira a partir da
pergunta Qual a cara da nacao? O impulso para a pesquisa se da no paralelo entre a
recepc¢ao da primeira exposicao individual da artista Anita Malfatti, em dezembro de 1917 -
acompanhada da critica de Monteiro Lobato publicada no jornal O Estado de Sao Paulo
(LOBATO, 1917) e o marco de mais de 400 mil visita¢cbes alcancado em 2019 durante a
exposicao intitulada "Tarsila Popular”, que esteve no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP)

entre os meses de abril e agosto com curadoria de Fernando Oliva.

Ao olhar para a histéria da arte, nota-se que pouco menos de um século atras ocorria
uma renovagao de linguagem na busca da possibilidade de experimentacdo e da ruptura
com o passado. Em oposicéo as formas classicas, 0 movimento de arte moderna emerge
no Brasil no inicio do século XX com o nacionalismo entranhado em suas expressées
artisticas. Nesse sentido, tais influéncias percebidas em Séo Paulo e, concomitantemente,
as transformacbes urbanisticas ocorridas na época, atuam sobre o modo como se
expunham as obras e, possivelmente, na audiéncia destas exposi¢des. A presente analise
se desenvolve, sobretudo, no encontro entre arte, politica e historia a partir de duas
exposic¢oes individuais das artistas Anita Malfatti e Tarsila do Amaral ocorridas na cidade

de S&o Paulo, respectivamente, nos anos de 1917 e 2019.

A busca acerca do papel do modernismo na (re)construcdo de uma identidade
nacional ndo impediu reconhecer o papel de outras figuras importantes para o0 movimento
moderno. Assim como a Semana de Arte Moderna de 1922, também héa de ser reconhecida
a influéncia literaria e intelectual dos feitos de Mario de Andrade!, Oswald de Andrade e
Monteiro Lobato. Com o alicerce da histéria das instituicfes, exposicdes e manifestacdes
artisticas procuro tracar como, quando e porqué a popularidade do modernismo brasileiro,
no ambito das artes visuais, se tornou tdo imprescindivel para a construcdo da identidade
nacional. Também procuro desvendar as principais transformacdes urbanisticas e
institucionais ocorridas na cidade de Sao Paulo no inicio do século XX vislumbrando seus

impactos tanto no imaginario coletivo quanto na maneira como se organizam as exposicoes.

A pesquisa se desdobra a partir de trés pilares; o desenvolvimento social e

urbanistico da cidade de Sao Paulo, a historia das exposicfes e as producdes artisticas e

1 Aqui, me refiro tanto aos feitos de cunho artistico quanto as contribuicdes politicas.



intelectuais modernistas para corroborar a hipotese de que o movimento modernista

exerceu papel central no desenho da cara da nagéo.

O NACIONALISMO ENTRANHADO NO MODERNISMO BRASILEIRO: NOCOES DE
NACAO E IDENTIDADE CULTURAL

A fim de entender o nacionalismo, o0 modo como ele se constitui e 0s processos que
dao suporte para as elaboracdes do conceito adjacente identidade nacional, é preciso
enxergar que se trata de um fenébmeno recente, emergido no Brasil durante o século XIX e
consolidado ao longo do século XX. Preliminarmente, através do desenvolvimento do
Estado moderno, surge a necessidade de constituicdo de certa homogeneidade. Assim,
desenvolve-se um esfor¢co para a homogeneizacdo linguistica, cultural e étnico-racial. Na
virada do século XIX para o século XX, 0s antigos reinos europeus - ha pouco unificados e
organizados - passam a expressar desejo de expansao, solidificacdo e de afirmacédo no
periodo moderno. Partindo do pressuposto de que a partir do momento supracitado todo e
qualquer movimento politico fora expressao e feito da vontade nacional, o principio da
nacionalidade nasce como um conceito emergido através da luta pela redefinicdo da
soberania. Para o fildsofo e socidlogo frankfurtiano Jirgen Habermas, esta “primeira forma
moderna de identidade coletiva teve uma funcéo catalisadora para a transformacao do
Estado moderno primitivo numa republica democratica.” (HABERMAS, 2000). Destarte, a
identidade nacional surgiu como matéria-prima para a reproducéo desse novo modelo de

solidariedade socialmente mediada - veiculada pelo nacionalismo.

No ambito artistico, o transcorrer do tempo também provocou mudancas de cunho
epistémico. Além da transformacao das pecas de arte em objetos de mercado, a formacéo
da imprensa, os esfor¢os para a universalizacdo da educacéo, a invencao da litografia e
outros meios de reproducdo em série popularizam, ampliam e diversificam o mercado de
consumidores da arte (BENJAMIN, 2013).

Somado as mudancgas epistémicas, as transformacdes estéticas das obras e do
modo como se expunham ao longo dos séculos nos diz muito a respeito da importancia da

fruicdo artistica. Com o advento da globalizac&o e apoiada no conceito de colonialidade do



poder?, a linguagem, a comunicacédo e a memaria sdo aspectos fundamentais de um pilar
fundamental: a cultura. Através dos sistemas de cultura - as expressdes e linguagens
artisticas em si - e dos circuitos de cultura - cadeia de producgéo, circulagédo e recepcao das
artes - ttm-se a producédo de sentidos, a organizacdo de um imagindrio social e a producdo
de contextos (sociais, politicos e econdmicos) que geram meios de contato e contemplacao
das obras de arte (QUIJANO, 2010).

Resgato tal percepcéo dos sistemas e circuitos de cultura para evidenciar o potencial
criador de valores que as producdes artisticas tém sobre o imaginario social. A memdéria
cultural de um grupo social é constituida por herancas simbdlicas materializadas tanto em
celebracdes e costumes quanto em objetos, textos, documentos e obras de arte. Pertencer
a um grupo ou uma comunidade implica adotar modos instituidos ou enquadrados de como
e 0 que pensar; de como e do que lembrar; qual a memaria social que perdura no imaginario
comum. Assim, o vinculo entre memoria cultural e identidade - neste caso, nacional -
permite uma maior compreensao dos processos de preservacdo das herancas enraizadas
e, muitas vezes, institucionalizadas através destes sistemas e circuitos de cultura. Por
questdes de necessidade de pertencimento e afirmacgéo, os individuos se apegam nessas
memoérias para se afirmarem como parte de uma comunidade - dai se respalda o
nacionalismo entranhado no modernismo brasileiro; oriundo da substancial procura por um

movimento artistico genuinamente brasileiro.

BREVE PANORAMA DA CIDADE DE SAO PAULO NO INICIO DO SECULO XX

Para compreender o meio cultural da época, é imprescindivel adentrar alguns
aspectos da cidade de Sao Paulo no inicio do século XX e discutir alguns dos porqués de

ter servido como palco do boom do modernismo brasileiro.

Mesmo antes de se tornar uma metropole cultural, Sdo Paulo ja buscava um lugar
de destaque no Brasil. Em funcéo da producao cafeeira que concentrava grande parte da
renda do pais, houve um rapido crescimento populacional e econdmico; de 1872 a 1920 o
namero de habitantes passou de 19.347 para 579 mil e, quatorze anos depois, praticamente

2 Conceito explorado por Anibal Quijano no texto Colonialidade do poder e classificacdo social (2010).
Segundo o autor, o curso da globalizacdo culminou num novo padrao de poder mundial dominado pela
Europa. A incorporacdo de diversas historias culturais a um tnico mundo significou para todo o globo uma
configuracdo cultural, intelectual e intersubjetiva voltada ao estabelecimento do capitalismo mundial.



dobrou atingindo 1 milhdo e 120 mil habitantes. Tal processo de modernizacdo econdémica,
politica e social foi, ainda, pela abolicAo da escravatura, pela alta da imigracdo e a
proclamacédo da Republica em novembro de 1889. Por fim, a eletricidade e a modernidade
abrem alas para o lazer e expandem as possibilidades das producfes artisticas

consumando o fendmeno de urbanizacédo e expansao da cidade.

Além da influéncia cultural dos paises industrializados da Europa e América do Norte
na constituicdo dos costumes paulistanos, quando a urbanizacdo se acentuou a nova Sao
Paulo passou a atrair imigrantes do Brasil e do mundo. Da comida a musica, da lingua as
vestimentas, a influéncia dos imigrantes foi marcante e é perceptivel até hoje. Quanto a
arquitetura, a antiga edificacao tradicional foi substituida por um urbanismo mais eclético

gue correspondia a fase de modernizacdo que simbolizava o progresso da metropole.

Como apontado por Monteiro Lobato no trecho inicial de Parandia ou Mistificacao,
“A Europa vivencia o impacto da | Grande Guerra, acontece a revolugao russa e Séao Paulo
se eletriza com a maior greve de sua histéria: 70 mil operarios convulsionam o estado e
abalam os alicerces da aristocracia rural.” (LOBATO, 1917). A cidade que era o entreposto
do caminho dos tropeiros que vinham do sul e iam pro norte, foi palco de profundas
transformacdes e ja havia se tornando centro econémico do capital agroexportador cafeeiro.
No entanto, aos poucos o cultivo do café entrou em decadéncia e foi substituido pela

industria - a cultura rural cai por terra.

Em relacéo ao meio artistico e 0 modo como se expunham as obras, Paulo Mendes
de Almeida indica que “ndo havia a presenca de um mercado organizado - a afirmacao
modernista se da no confronto com as instituicbes culturais dominadas pela Academia”.
Justamente pela ndo-presenca de um mercado organizado, Sdo Paulo, desvinculada de
possiveis lutas institucionais no circuito artistico, péde constituir com maior liberdade o seu
préprio meio. A vida artistica na cidade durante os anos 1930, 1940 e 1950, era inseparavel
da fisionomia urbana que revela a cidade nesses anos, em fungédo do esbogo de uma
cartografia das artes, letras e espacos a eles dedicados: galerias de arte, bares, cinemas,
teatros, edificios, bibliotecas e cafés (ALMEIDA, 1976).

A HORA E A VEZ DAS INSTITUICOES ARTISTICAS

As pesquisas a respeito da histéria das exposi¢cdes vao além de uma analise que



tém como foco obras e artistas, afinal, 0 peso que as instituicbes tém na disseminacéao e
consagracéao dos objetos expostos e seus produtores é extremamente relevante visto que

cada modo de expor indica possiveis matrizes conceituais e ideoldgicas.

Na S&o Paulo do inicio do século XX, antes do surgimento de instituicbes
museoldgicas como a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (fundada em 1905) ou até o
Museu de Arte de S&do Paulo (fundado em 1947), as exposi¢cdes eram feitas em sagudes
de hotéis, lojas, vitrines, cafés, geralmente, no centro da cidade ou até em residéncias. A
exposicao de Anita Malfatti feita em 1917 por exemplo, foi realizada em um saléo na rua
Libero Badaro e a anterior, de 1914, no saldo de cha do Mappin Stores (CINTRAO, 2011).

Muitas vezes, o artista era o proprio organizador e montador de sua exposi¢ao.
Nesse sentido, destacamos os feitos do artista Gustave Coubert que, a partir de sua
exposicdo no Pavillon du Réalisme3, em Paris, abriu caminho para as geragées seguintes
no que tange a concepcado das exposicdes institucionalizadas da época. Em 1885, o artista
optou por uma disposicao independente de suas obras para que elas ndo fossem vistas
como mercadorias. “Segundo Joan Borrell, Gustave Courbet teria sido o inventor da arte
moderna pelo fato de se dirigir diretamente ao publico, menosprezando o papel legitimador
dos poderes académicos.” (FABRIS, 2010).

Os artistas que se dirigiam ao continente europeu para aprender técnicas e canones
das artes plasticas também traziam de volta para o Brasil a maneira de expor adotada pelos
artistas - em geral, nos moldes do Museu do Louvre e dos SalBes oficiais - como esclarece
a biografia de Tarsila do Amaral. Junto a isso, nos anos vinte se instaurou na metrépole
paulistana uma sociabilidade artistico-cultural urbana especifica combinada a debates

estéticos e criticos entre os grupos modernistas:

“Na verdade, os artistas de S&o Paulo (ndo possuindo, como os do Rio uma Escola
de Belas-Artes, em torno da qual giravam a vida e a politica artisticas, no campo
das artes plasticas, por exemplo) desde inicios do século, dialogavam diretamente
com a Europa, para onde se dirigia em estudos, muitos ainda adolescentes,
definindo suas vocac¢des no Velho Continente. E talvez esteja ai mesmo a raiz do
movimento modernista, e a razdo de ter partido de S&o Paulo.” (CINTRAO, 2011)

SEm 1855, depois de ter seu ultimo trabalho rejeitado pelo juri da Exposicdo Universal juntamente com o
grande quadro O Atelié do Pintor (Paris, Musée d'Orsay), Gustave Courbet montou uma exposic¢ao de
guarenta pinturas em um edificio construido por sua prépria conta, o “Pavillon du Réalisme”, na rua
Montaigne, perto da Exposicdo em que foi rejeitado. O catalogo que compilou para a individual contém o
famoso Manifeste du Réalisme e suas teorias sobre a arte e, com o exemplo de sua pintura, contribuiu para
a afirmacéo do realismo, impondo-o ao neoclassicismo em extin¢ao.



A configuracdo urbanistica da cidade combinada aos aprendizados trazidos pelos
artistas formaram certo ambiente repleto de vontade de debates ideologicos e de um
direcionamento para a producdo nacional. Nesse sentido, o saldo que fica para a
concepcao de uma identidade nacional junto a idealizacdo e formacao do modernismo é a

licdo de liberdade criativa trazida do continente europeu.

EXPOSICOES EM ANALISE - Anita Malfatti, 1917

Com cinquenta e trés trabalhos expostos que incluiam O Homem Amarelo (1917), A
Estudante Russa (1915), e a gravura Boneca Japonesa, a exposi¢cao de 1917 sacudiu 0s
meios artisticos do pais. Intitulada “Exposicdo de Pintura Moderna®’, além dos préprios
trabalhos, a exposi¢cao também contava com trabalhos de artistas internacionais ligados as
vanguardas, como Floyd O'Neale, Sara Friedman e Abraham S. Baylinson. Para Tadeu
Chiarelli, a exposicdo deve ser entendida como uma "coletiva de arte moderna

protagonizada por Anita Malfatti, e ndo uma individual da pintora".

Em toda sua trajetoria plastica o carater dicotdmico da artista chama atencéo. Este
gue varia, por exemplo, da busca do “original” e do “originario”, do “inusitado” e do “ja visto”,
da “ruptura” e da “tradicdo” (BATISTA, 1985) faz entender o por que sua presenca foi tdo
simbdlica no movimento modernista. Para o escritor Monteiro Lobato, se tratava de um
“talento fora do comum, porém, a servico duma espécie de caricatura”. Mesmo com a
acolhida ndo tdo simpatica, devido ao artigo publicado no jornal o estado de Sdo Paulo,
Parandia ou Mistificacdo (LOBATO, 1917) a exposi¢cao exerceu uma fungéo polarizadora.

A terceira exposicao de Anita acabou por ser o elemento propulsor do movimento de 1922.

De acordo com Paulo Mendes de Almeida;

“A exposicao de Anita M., portanto, em 1917, determinou a tomada de consciéncia
nacional de um problema que, até entdo, ndo fora sequer equacionado entre nos.
Mas, nesse itinerario que conduz, como coroamento, a fundagdo do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, em 1949, seguramente 0s “passos” mais importantes sao
0s que se constituiram em manifestagfes coletivas, traduzindo a certeza de que as
ideias germinam, expandindo-se a areas mais dilatadas, nos meios artisticos e

intelectuais do Pais.”. (op. cit.)

4 A exposicao foi realizada entre 12 de dezembro de 1917 e 11 de janeiro de 1918 em um saldo cedido pelo
Conde de Lara na Rua Libero Badaré, no centro de Sao Paulo.



A partir desta critica Anita foi identificada como a precursora do modernismo no
Brasil. Nesse mesmo ano, a convivéncia dos inovadores fora instigada aumentando o

namero de artistas embalados no movimento subversivo das normas estéticas vigentes.

A Semana de Arte Moderna de 1922

No sentido das relacdes entre arte e politica, a Semana de Arte Moderna, foi
extraordinéria. Com o centenario da independéncia do Brasil e apds a exposicao individual
de Anita Malfatti em 1917, um grupo inquieto de artistas e intelectuais comecam a debater
ideias em torno das possibilidades de inovacgéao a partir da quebra de canones que impediam
a renovacao da estética artistica da época. Organizada com o apoio financeiro das familias

paulistas mais abastadas, a Semana de Arte Moderna escandalizou seus patrocinadores.

A semana contaria com a participacao de escritores, musicos, artistas plasticos e
arquitetos de Séo Paulo e do Rio de Janeiro. Conforme a nota, a Semana teve por
objetivo dar ao publico de S&o Paulo; “a perfeita demonstracdo do que havia em nosso
meio em escultura, pintura, arquitetura, mauasica e literatura sob o ponto de vista
rigorosamente atual’. Entre os participantes, além dos artistas plasticos, figuram musicos
como Villa-Lobos e Ernani Braga e também escritores como Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Ronald de Carvalho, Menotti Del Picchia, dentre outros. Destaco, ainda, que
diversos dos participantes da Semana ocupavam cargos de destaque em redagles de
jornais relevantes da época, fato que esclarece a grande divulgacdo que o evento teve

desde o inicio - embora ndo houvesse, ainda, colocacdes contrarias a sua realizacao.

Sendo referéncia incontornavel para qualquer assunto tangente ao modernismo
brasileiro, pela primeira vez Sao Paulo protagonizou um evento cultural. Uma das notas de
jornal que circularam no inicio de fevereiro traz, com euforia, que a Semana estaria
despertando “o mais vivo interesse nas rodas intelectuais e mundanas” (ABRIL CULTURAL,
1981). Paradoxalmente, dezesseis dias depois, 0 tom era outro: “na ultima pagodeira da
Semana Futurista, foi preciso fechar as galerias para evitar que o palco se enchesse de
batatas” (op. cit.). Destarte, leio a Semana como muito além de um evento artistico; foi e €,

até hoje, simbolo e expresséo de um movimento®.

SEntende-se movimento em sua definigéo politica mais simples: como fluxo coletivo; agrupamento politico.



O objetivo da Semana era claro: renovar o estagnado ambiente artistico e cultural
de Sao Paulo e do pais. Acentua-se a necessidade de redescobrir o Brasil, repensando-o
de modo a desvincula-lo, principalmente esteticamente, das amarras que ainda
prendiam os artistas as perspectivas europeias. A ideia de renovacao, jA embutida nas
mentes e coracdes dos jovens intelectuais da época, € difundida durante a Semana. Sobre
isso, escreve Paulo Mendes de Almeida que ndo se trata de um gesto isolado de
rebeldia, “mas um clamor em coro, um movimento de grupo [...] um safando naquele
adormecido em berco espléndido Brasil [...]". Quanto as inovacdes estéticas, 20 de 100 dos
guadros expostos eram da entdo polémica Anita Malfatti - 0 que acentua e esclarece o

carater persuasivo de sua exposicao de 1917.

A Semana de Arte marcou a data de inicio para a construcdo de uma arte
primordialmente brasileira que permaneceria com este carater até um século depois. Mario
de Andrade na célebre conferéncia O Movimento Modernista, de 1924 afirma que o
modernismo impusera a realidade nacional a “fusdo de trés principios fundamentais: o
direito permanente a pesquisa estética, a atualizacao da inteligéncia artistica brasileira e a

estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional.” (ANDRADE, M. 1974).

Teriam os modernistas gerado uma obra capaz de transformar ideoldgica e

politicamente a arte brasileira no sentido de sua insercdo na modernidade?

Arrisco que sim. Tanto Tarsila do Amaral quanto Anita Malfatti elaboraram uma
producao significante em si mesma, um pensamento visual que ndo pode ser resumido a
ilustracdo de um discurso, rompendo, consequentemente, com a concepcao ilusionista da
representacdo superada na modernidade. Afinal, a dindmica modernista de
conscientizagcdo buscava uma arte voltada para o povo, seu tema e espectador ideais. No

entanto, nao se trata apenas da producdao artistica.

Os artistas aproveitaram-se do casamento perfeito entre o tempo e 0 espaco que 0s
circundava e construiram, juntos, o carater indissociavel da brasilidade com a arte moderna.
A cidade de S&o Paulo se urbanizou enquanto os artistas estavam na europa construindo
um repertorio inovador em seus estudos. Uma carta que Mario de Andrade escreveu em
1924 ao poeta Carlos Drummond de Andrade salienta os mesmos valores: "NOs s6 seremos

civilizados em relacao as civilizacdes o dia em que criarmos o ideal, a orientacao brasileira.



Entdo passaremos do mimetismo pra fase da criacdo. E entdo seremos universais, porque
nacionais.”" (ANDRADE, M. 1983).

No Brasil, em 1922, quando ocorre a Semana De Arte Moderna protagonizada por
jovens intelectuais da elite paulistana enxerga-se um divisor de aguas no processo de
modernizacdo do pais; por um lado, havia uma forte preocupacdo com a atualizacdo do
pais em relacdo aos movimentos culturais e artisticos que estavam ocorrendo no exterior
e, ao mesmo tempo, a busca pelas raizes nacionais em detrimento da valorizacdo do que
havia de mais auténtico no Brasil. Os dias da Semana que, segundo Paulo Mendes de
Almeida, “cheirava a revolugédo”, se desenrolaram num contexto indefinido de constante
dissolucédo e ebulicio de formas e ideais, num contexto de tendéncia revolucionaria,
dividido em movimentos e programas tanto politicos quanto estéticos (as revolucdes de
1924 e 1930°, com suas marchas e contramarchas e os varios manifestos literarios, Pau

Brasil, Antropofagico).

O movimento foi inovador por se preocupar com o0 resgate de nossas tradicdes
populares e regionais; investindo consistentemente na discussdo sobre qual seria uma
cultura nacional, os modernistas fizeram o pais entrar em sintonia com movimentos

artisticos e culturais que pipocaram no exterior no inicio do século.

No intuito de discutir acerca da orientagao brasileira, fundam-se clubes e sociedades.
Estas associagcbes serviram nao apenas expunham obras de artistas modernos mas
também fomentaram festas, conferéncias e reunides de cunho intelectual. A elite paulistana
habitava tais lugares assim como 0s organizadores, patrocinadores destes eventos, no
entanto, a analise da vida artistica na Sao Paulo pdés Semana de Arte - durante anos 1930
aos anos 1950, - h& de considerar a sociabilidade artistico-cultural urbana que era
combinada ao exame de debates estéticos e criticos, que iluminam fissuras no interior dos
grupos. O ambiente artistico da Sdo Paulo moderna foi constituido por “heterogeneidade,
contradicdes e incoeréncias”, por posicdes mais ou menos modernas que conviveram no
interior do movimento. A titulo de exemplo, a Familia Artistica Paulista, afastava-se da

prépria designacao “modernista” pela retomada da tradicéo artistica.

6 Aqui, me refiro a Revolta Paulista de 1924 descontentamento dos militares com a crise econémica e a
concentracdo de poder nas maos de politicos dos estados de Sdo Paulo e Minas gerais e a Revolucao de 30;
movimento armado motivado principalmente pela crise econdmica que se instaurou mundialmente devido a
guebra da Bolsa de Nova York.
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Outrossim, conflitos entre os “académicos” e os “modernos”; figurativistas e
abstracionistas; polémicas em torno da vida pessoal de artistas atravessaram o0s coletivos.
A repercussédo da Semana de Arte na fundagdo dos clubes e sociedades foi, desde o
principio, proveitosa. Falando dos encontros do Clube dos Artistas Modernos, Paulo
Mendes indica como as controvérsias entre os ali presentes animavam o grupo (ALMEIDA,
1976). Para Darcy Ribeiro (1995) “a busca pela brasilidade foi se impondo a esses
intelectuais como uma necessidade cada vez mais imediata, pois sO através dela,
acreditavam eles, é que conseguiriamos afirmar nossa especificidade cultural no conjunto

das culturas do ocidente de maneira a sermos respeitados e considerados.”

Duas faces do modernismo estavam em voga “A relacao passado/presente se dava
para Mario sempre tendo como meta a concretiza¢do dos objetivos culturais de atualizagcéo
estética e de fixacdo e normalizagdo da “entidade nacional.” (AVANCINI, 1990). Nesse
sentido, a partir da segunda parte do modernismo, que comega em meados de 1924, o
ataque ao passado colonial € substituido pela énfase na elaboracdo de uma cultura
nacional, ocorrendo uma redescoberta do Brasil pelos proprios brasileiros. Mario Pedrosa
€ incisivo ao acentuar que “a pintura e a escultura alargam extraordinariamente o campo
de visdao e de interesse dos promotores da Semana.” (PEDROSA, 1964). Segundo o
autor, essas contribuicdes quanto a composicao das obras definem a evolucéo intelectual
e artistica do pais. E, ainda, menciona a “plasticidade presente nos textos de Mario de
Andrade. Através da imagem verbal, em sua projecéo, o universal” (ANDRADE, M. 1974).
Mério alcanca o objetivo duplo do modernismo: a atualizagédo e o nacional: “O ano de 1924
foi um marco importante na histéria do modernismo. E 0 momento em que Mario e Oswald
de andrade se deram conta que a simples atualiza¢do cultural que o0 movimento propunha
nao era suficiente para colocar o pais em compasso com “as grandes nacdes civilizadas”
(AVANCINI, 1990). De certo, também ¢é valida a énfase nos escritos e producdes que

realcaram tais relacdes de aglutinacéo e atualizacéo cultural: 0 movimento antropofagico.

Em 1928, Oswald de Andrade, lancou o "Manifesto Antropofago”. Tanto nas artes
plasticas de Tarsila do Amaral quanto na literatura de Raul Bopp, vinculado principalmente
ao movimento antropofagico, crescia a movimentacdo para se atingir uma independéncia
cultural frente ao estrangeiro. O manifesto pensado por Oswald de Andrade defende uma
verdadeira revisao cultural do pais. A sintese dialética do autor propde transculturagao,

fusdo de elementos eruditos e populares para expressar a vontade de brasilidade; esse
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jogo antropofagico de conciliagcdo entre o retorno a uma espécie de origem e a apropriacao
do traco moderno da sociedade ocidental € um elemento que permeia todo o pensamento

modernista brasileiro.

Posteriormente a Semana de Arte Moderna, com a ja mencionada producdo literaria
fadada a adaptar-se ao modernismo, a discussdo e a producao intelectual acerca da
brasilidade continuou e o manifesto de 1928 serviu como um dos pilares que tornou o
movimento estruturado. Nesse sentido, o manifesto e, consequentemente, o movimento
antropofagico tém importancia singular para o entendimento do modernismo visual

brasileiro como expoente da construcdo de uma identidade nacional.

De acordo com Frederico Morais;

“Oswald, internacionalista, viaja constantemente ao exterior para
atender a sua fome de novidade. Tem seus olhos voltados para o
futurismo de Marinetti, o canibalismo de Picabia, o surrealismo de
Breton. Mario de Andrade, nacionalista, escreve cartas. Prefere sair a
cata do Brasil, conhecer os mitos amazdnicos e o Barroco mineiro.”
(MORAIS, 1993).

Ha, assim, certa tensédo entre ruptura e continuidade e, além disso, a ideia de
permanéncia de uma identidade cultural ou, pelo menos, de uma mistura faz com que a
arte produzida no Brasil, mesmo que a partir de modelos importados ou impostos
colonialmente, possuam um carater préprio. No entanto, 0 movimento é fundamental para

pensar o processo de formacdo de um campo da arte local.
O fendmeno “Tarsila popular” no Museu de Arte de Sado Paulo em 2019

Enquanto acontecia a Semana de Arte, a artista Tarsila do Amaral concluia seus
estudos na Academia Julian, em Paris. De volta a Sdo Paulo no mesmo ano, Tarsila
integrou-se ao Grupo dos Cinco’ conhecendo os poetas e romancistas Mario de Andrade,
Menotti del Picchia e Oswald de Andrade por intermédio de Anita Malfatti. Ao voltar ao
Brasil, declarou: “Sou profundamente brasileira e vou estudar o gosto e a arte dos n0ossos
caipiras. Espero, no interior, aprender com os que ainda ndo foram corrompidos pelas

academias”. Avancando em sua trajetoria, a responsavel pelo deleite colorido e

“Grupo composto por Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Menotti del Picchia, Oswald de Andrade e Mario de
Andrade. Principais responsaveis pelo referencial ideoldgico da Semana de Arte.
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antropofagico demonstrado na hoje tdo conhecida tela, Abaporu, acabou conquistando o

palco principal do movimento modernista. Nas palavras de Oswald de Andrade;

“Se me perguntassem qual o fildo original com que o Brasil contribui para este novo
Renascimento que indica a renovagdo da propria vida, eu apontaria a arte de
Tarsila. Ela criou a pintura ‘pau-brasil’. Se nds, modernistas de 22, anunciamos uma
poesia de exportacao, ela foi quem ilustrou essa fase de apresentacdo de materiais,
plasticizada por Di Cavalcanti, mestre de Portinari. Foi ela quem deu, afinal, as
primeiras medidas de nosso sonho barbaro na Antropofagia de suas telas da
segunda fase, A Negra, Abaporu, € no gigantismo com que hoje renova seu
espléndido apogeu.” (ANDRADE, 1971).

Vinda do continente europeu em junho de 1922, a artista trouxe inovacdes em suas
pinturas com tintas diferentes e coloridas. Incorporadas ao contexto social, as cores vivas,
a representacao das paisagens brasileiras e a estética inovadora de suas telas passam a
representar uma busca despreconceituosa de novas formas de pintura na qual, em todas
as obras, a artista se condensa nas sensac¢des humanas, no sentido de simbolizar a alma,

a cor e a substancia do homem inserido na sociedade (AMARAL, 2004).

A contemporaneidade caracteriza-se pela consciéncia do esgotamento da
modernidade e pela consequente indiferenca perante valores e normas que oS movimentos
de vanguarda procuraram instaurar. As experiéncias de ruptura com a tradicdo que a
modernidade preconizava cerca de 100 anos atras, sucumbiram, sendo substituidas por
novas experiéncias que romperam novas tradicdes. Nas manifestacbes contemporaneas,
assistimos ainda a predominancia do coletivo sobre o individual na ebulicdo de indagacdes

guanto a estrutura social, temas presentes na obra da artista.

A exposicao compde uma série que o MASP organizou reconsiderando a nocdo de
“popular”. Na pagina online do museu sobre a exposi¢éo de Tarsila indica que o termo “esta
associado aos debates sobre uma arte ou identidade nacional e a invengéo ou construcao
de uma brasilidade.” (MASP, 2019, ONLINE). O titulo “Tarsila Popular” por si s0, ja sugere
apreco e identificacdo com alguns dos grandes simbolos da producdo artistica visual

moderna.

Enquanto no inicio do século XX, o desejo de mostrar um Brasil de verdade, sem
idealismos romanticos, era preliminarmente embutido nas pinturas de Tarsila do Amaral,
em 2019, o desejo é outro; de conhecer, pessoalmente, as obras que - devido ao advento
da reprodutibilidade - ja foram vistas tantas vezes em livros didaticos ou explicadas durante
poucos minutos em um video qualquer. Nos aspectos plasticos de sua obra, o popular se
manifesta através das paisagens do interior, da fazenda ou da favela, povoadas por
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indigenas ou negros, personagens de lendas e mitos, repletas de fauna e flora. Mas, sua
paleta composta por um “azul purissimo, rosa violaceo, amarelo vivo, verde cantante”,

também é popular;

“Tarsila Popular ndo busca esgotar essas discussoes, que levam em
conta também questBes de racga, classe e colonialismo, mas apontar
para a necessidade de estudar essa artista tdo fundamental em nossa
histéria da arte a partir de novas abordagens.” (MASP, 2019,
ONLINE)&.

CONSIDERACOES FINAIS

Entender a arte moderna enquanto produto historico-cultural € reconhecer que a arte
€ a expressdo cultural de um povo e as diversas formas de manifestacfes artisticas

existentes exprimem a vontade de povo e moldam a cultura de determinado espaco-tempo.

Colocar, tanto a questdo da atualizacdo artistico-cultural de uma sociedade
subdesenvolvida, quanto a problematica da nacionalidade, é mero reflexo das
transformacdes urbanisticas da cidade de Séao Paulo, da formacao de um circuito da arte e
do lugar do museu, recente palco de Tarsila Popular como apice de um processo de
germinacao artistica tributérias de um ambiente artistico que acolhe progressivamente a
arte moderna foram pano de fundo essencial para desenhar a cara da nacdo. Além da
compreensao macroscopica sobre o contexto cultural e simbolico da criacéo artistica, as
realizacGes concretas deixadas pelos artistas constituem o encal¢co do entranhamento do

nacionalismo na fase moderna brasileira.

O modernismo teve no centro de sua constituicdo uma representagéo do pais, o que
€ e 0 que deve ser o Brasil e, de certo, é plausivel que um grande publico almeje presenciar
uma exposicao que diz tanto, visual e epistemicamente, sobre o proprio pais. Sublinhando
o carater de ruptura do movimento modernista paulistano, a exposicdo no Museu de Arte
de S&o Paulo ativa a memdria social tanto dos que enfatizam de forma positiva a audacia
do movimento quanto os que o interpretam com criticidade, servindo como catalisadora. As
duas exposicdes escolhidas apresentam a mesma fase da producéo artistica da cidade de

S&o Paulo, porém, em contextos diferentes.

8 Disponivel em <https://masp.org.br/exposicoes/tarsila-popular>
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E nesse intervalo de tempo entre 1917 e 2019 que enxergo a consolidacio do
modernismo como fonte de material para a constru¢cdo da nossa identidade nacional.
Enquanto, em 1917, a elite vaia Anita Malfati, a mesma elite, junto da populagao mais pobre,
forma filas no vao do prédio resultante do movimento modernista iniciado por Anita mas,
agora, para apreciar seu trabalho inovador e tirar uma selfie com o icone plastico do

modernismo brasileiro; o Abaporu (1928).

Tanto Tarsila do Amaral quanto Anita Malfatti elaboraram uma producao significante
em si mesma, um pensamento visual que ndo pode ser resumido a ilustragdo de um
discurso, rompendo, consequentemente, com a concepc¢éo ilusionista da representacao
superada na modernidade. Afinal, a dinamica modernista de conscientizacdo buscava uma
arte voltada para o povo, seu tema e espectador ideais. Se por um lado a histdria é feita
por individuos, estes deflagram processos que mexem com estruturas e conjunturas que

estdo muito além de suas forcas e compreensdes.

Apoiados no casamento perfeito entre o tempo e 0 espago que os circundava, 0s
artistas de 22 construiram juntos, o carater indissociavel da brasilidade com a arte moderna
transformando de forma ideoldgica e politica a arte brasileira - no sentido de sua insercéo

na modernidade.
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