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RESUMO:

A seguinte pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de fazer um
aprofundamento sobre os conceitos mais fundamentais do meu trabalho
artistico, buscando tracar uma linha de raciocinio que esclarecesse 0s
conteudos mais relevantes da minha pesquisa e como reverberam nas obras
que produzo.

Para isso realizei fichamentos de trés obras que considero as mais
importantes dentro do meu estudo: A Producéao do Espaco (Henri Lefebvre), A
construcdo de Sentido na Arquitetura (José T. Coelho Netto) e Os Olhos da
Pele- A Arquitetura e os Sentidos (Juhani Pallasmaa). A partir dos fichamentos
foi possivel aproximar conceitos em comum entre as trés obras, compreender
como cada uma se complementa, e redigir o texto que organiza 0s conceitos e
reflexdes considerados mais importantes. Apés a elaboragéo do texto que
resume minha linha de pesquisa foram redigidos mais dois textos sobre
trabalhos de minha autoria: Andncio (2020) e Janelas (2020), que buscam
explicitar como as obras se relacionam e respondem aos conceitos estudados
a partir da bibliografia principal.

Ao final dessa pesquisa conclui que seu desenvolvimento foi de grande
relevancia para meu amadurecimento enquanto artista e que meus objetivos
iniciais foram cumpridos. Acredito que a elaboracao da escrita sobre o
processo de trabalho é fundamental para torna-lo mais consciente e ampliar as
possibilidades de investigacao do artista.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco; Cidade; Sociedade.

ABSTRACT:

The following research was developed with the purpose of deepening in
the most fundamental concepts of my artistic work, seeking to draw a line of
reasoning that enlightens the most relevant contents of my research and how
they reverberate on the artworks | produce.

For that | have done a bookkeeping of three books that | consider the
most important within my study: The Space Production (Henri Lefebvre), A
construcao do sentido na arquitetura (José T. Coelho Netto) and The Eyes of
Skin- Architecture and the Senses (Juhani Pallasmaa). From the bookkeeping,



it was possible to approach common concepts between the three books, to
understand how each complements the others, and to write the text that
organizes the concepts and reflections considered the most important. After the
elaboration of the text that sums up my line of research, | wrote another two
texts about artworks of my autorship: Anuncio and Janelas.

At the end of this research | concluded that its development was of great
relevance to my maturation as an artist, and that my initial goals were fulfilled. |
believe that writing about the creative process is key to making it more
conscious and enlarge the possibilities of investigation for the artist.

KEYWORDS: Space; City; Society.
INTRODUCAO:

O presente estudo consiste numa sintese de estudos pessoais sobre o
meio urbano. Como artista, me interessa pensar minhas vivéncias e
percepcdes sobre a cidade como um terreno fértil de material poético para
meus trabalhos.

Desde que nasci até meus presentes 20 anos de idade resido na cidade
de S&o Caetano do Sul, regido metropolitana de S&o Paulo, a sexta cidade
mais verticalizada do Brasil, segundo uma pesquisa realizada em 2018 pelo
ZAP Imoveis com base nos dados do ultimo Censo do IBGE. Pelo menos ha
uma década venho presenciando as alteracdes espaciais causadas pelo
processo de verticalizacdo da cidade que progride incessantemente. Observar
processos urbanos como os de verticalizacdo e gentrificacao, estudar e
analisar suas consequéncias ja é algo que pratico ha um certo tempo, e que
mais recentemente tém me servido de contetdo para a elaboracgéo de
trabalhos de arte.

A fim de adensar as discussdes que meus trabalhos podem gerar, tenho
me aprofundado em estudos sobre o espaco urbano, as politicas da cidade,
sua arquitetura e o poder que gere esse espaco. A seguinte pesquisa consiste
na elaboracéo de uma linha de raciocinio tragada a partir de tais estudos, e
sera dividida em duas partes: A primeira esbo¢cando os conceitos que
considero 0s mais importantes para minha pesquisa até 0 momento, e a
segunda elaborando textos que relacionam os conteudos apresentados com
trabalhos produzidos recentemente, ao longo do caminhar do processo de
pesquisa e estudos. A respeito do primeiro capitulo, este se divide em quatro

subcapitulos:



Em A primazia da visdo: O olhar renascentista e a l6gica da
visualizacdo, é feita uma introducéo sobre os valores e ideais renascentistas
gue formam as bases da sociedade capitalista ocidental, e como determinados
valores e formulacdes conceituais seculares, como a perspectiva geométrica e
a hierarquia da visdo sobre os demais sentidos, repercutem até a atualidade na
maneira como experienciamos e construimos o espaco social.

Em A homogeneizacéo do espaco. aprofunda-se sobre a heranca
perspectivo-geomeétrico-visual conservada pela arquitetura e pelo urbanismo
desde o renascimento e sua reproducdo massiva a partir da modernidade,
analisando como as formula¢des geométricas das cidades conduzem o espaco
urbano para uma homogeneizacao e racionalizagéo tanto das formas presentes
no espaco, quanto das relagdes sociais que se estabelecem dentro dele.

Em O espaco instrumentalizado, busca-se explicitar como as estruturas
de poder utilizam da geometrizacao e racionalizacdo do espag¢o como artificios
gue as possibilitam exercer e afirmar sua dominacao sobre 0s sujeitos de uma
sociedade, fazendo da producéo do espaco e sua légica verdadeiros
instrumentos de alienacao e controle social.

Para finalizar o primeiro capitulo, em Arquiteturas Falicas, se discorre
sobre como a arquitetura, pela verticalizacao da construcdes, manifesta poder
e atua como signo falico, dentro de um contexto social capitalista patriarcal,
ilustrando como historicamente, no ocidente, a verticalidade carrega em si a
representacdo de poder e controle, e como o falicismo € incorporado por
prédios estatais, sedes de grandes corporacdes financeiras e pelo mercado

imobiliario.

1. Pesquisa

1.1 A primazia da visdo: O olhar renascentista e al6gica da

visualizacao.

Historicamente a cultura ocidental tem considerado a visao o mais nobre
dos sentidos humanos. O préprio pensamento racional € igualado a visao, e

nao por acaso dizemos que pessoas com opinides contrarias tém visdes



4

diferentes, entre tantas outras metaforas oculares. A filosofia grega certamente
foi um terreno fértil para o florescer da primazia da visdo sobre os demais
sentidos:

Os olhos sao testemunhos mais confiaveis do que os
ouvidos", escreveu Heraclito em um de seus fragmentos.
Platdo considerava a visdo como a maior dadiva da
humanidade, e insistia que as proposi¢des éticas universais
fossem acessiveis ao "olho da mente". Aristoteles também
considerava a visdo como 0 mais hobre dos sentidos "por que
ela aproxima mais o intelecto, em virtude da imaterialidade
relativa de seu conhecimento. (PALLASMAA, 2011 p.15)

Desde a antiguidade escritos filosoficos de todas as eras subsequentes
carregam metaforas diversas em relacdo a visdo. A luz se tornou metafora da
verdade, do entendimento, e 0 escuro, de incertezas e medos.

E no século XV que a primazia da visdo ganha outra dimens&o, gracas a
fundamentacéo da perspectiva pelo arquiteto e escultor florentino Filippo
Brunelleschi (1377-1446), descrita pelo mais importante tedrico da
Renascenca, o pintor, escultor e arquiteto Leon Battista Alberti (1404-1472) no
tratado Della Pittura (1435), a primeira descri¢do sisteméatica de construcdo da
perspectiva.

O carater cientifico da perspectiva, advindo de sua fundamentacéao
matematico-geométrica, foi o que deu a arte, antes considerada apenas oficio
manual, o status de trabalho intelectual conduzido pelo método cientifico. A
perspectiva rapidamente se difundiu entre os artistas hdo somente por sua
plasticidade e poténcia, mas também por conferir respeitabilidade ao trabalho.
A prépria teoria da arte avancou de um conhecimento oral para tratados
humanistas, livros com descri¢des de especificidades técnicas e experimentos.
Foi o desenvolvido de um verdadeiro codigo da visualidade cujo realismo se
contrapde tradi¢cdo da pintura medieval precedente, idealista, simbdlica,
teocéntrica.

Essa formula do espaco representa objetos tridimensionais sobre um
plano, cuja imagem transmite um efeito similar a observacao da realidade pelo
olho, portanto elege a visdo enquanto principal via de contato com real, no
renascimento, “os cinco sentidos formam um sistema hierarquico no qual a
viséo esta no topo” (PALLASMAA, 2011, p.16).



Figura 1- Estrutura geométrica da obra A Ultima Ceia, de Leonardo da Vinci

Disponivel em:< https://blog.humanarte.net/2016/03/renascimento-revisao-aula-
2.html > Acesso em 30 ago. 2020

O surgimento da perspectiva, para o pensamento ocidental, ndo foi nada
mais que a unido do Util ao agradavel. Para uma sociedade que ja promovia
historicamente o primado da viséo, a perspectiva veio a encargo de afirma-la,
ao passo que reduz a experimentacdo do espaco, ndo sé o da pintura, mas
também, como sera visto mais adiante, do espaco vivido, a uma leitura
principalmente visual, onde os demais sentidos néo carregam o0 mesmo
protagonismo. A visdo é certamente uma maneira de experimentar e conhecer
o real, entretanto, a partir do momento que ela toma a dianteira de nossas
experiéncias com o mundo, negligenciando os demais sentidos, a propria visao
se torna alienante, redutora da realidade.

Ora, o olhar exila os “objetos” na distancia, no passivo.
O que é somente visto se reduz a uma imagem, a uma frieza
congelada (...) Trata-se, portanto, de um espaco visual, ndo
simbolicamente, mas efetivamente. A predominancia do visivel
envolve um conjunto de substituicdes e deslocamentos através
dos quais o visual suplanta e substitui o corpo
inteiro. (LEFEBVRE, 2006, p.391)

Se na renascenca a perspectiva protagonizou o alavancar da primazia
da visédo para um degrau mais alto, a modernidade e suas novas tecnologias
que se desdobram até a contemporaneidade continuam a levar o olhar para um

patamar cada vez maior de hegemonia. Desde a fotografia até as mass media-
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a televisao, a internet e suas redes sociais, a publicidade repleta de apelos
visuais que circula por esses meios, e também pelas ruas com outdoors e
outros variados veiculos de anuncio.

Essa sociedade regida por uma légica da visualizacdo se caracteriza
pelo “crescimento cancerigeno da visdo, medindo tudo por sua capacidade de
mostrar ou ser mostrado e transformando a comunica¢cdo em uma jornada
visual.” (PALLASMAA, 2011, p.22). O imaginario visual passa a ser construido
sobretudo pela industria, que faz da imagem seu principal artificio, afastando a

visdo de sua dimensdo emocional, através de sua instrumentalizacao.

1.2- A homogeneizacéo do espaco.

Como visto anteriormente, a fundamentacao da perspectiva
renascentista se alastrou pelo ocidente, sendo fortemente incorporada pela
pratica artistica e arquitetbnica. Nos séculos seguintes, 0 campo artistico,
sobretudo no modernismo e pés-modernismo, passou por rupturas linguisticas
profundas, as quais abalaram a hegemonia da perspectiva, vide o cubismo de
Picasso e Braque. Muitos artistas se viram em alguma instancia libertos dessa
férmula magica de representacéo espacial. Ja a arquitetura modernista,
podemos dizer que por mais que inovadora em relacdo as suas escolas
precedentes, nao foi capaz de se desprender da hegemonia da perspectiva
como a arte, pelo contrario, investiu nas formas abstratas mais basicas da
geometria. O urbanismo moderno descendente da Bauhaus, sobretudo o
elaborado e defendido por Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido
pelo pseuddénimo de Le Corbusier, concebeu projetos urbanos os quais tendo
como exemplo eximio a Paris de Haussman, pretendem rasgar as cidades “de
uma extremidade a outra com uma série de eixos geometricamente projetados”
(NETTO, 1997, p.85) que se ligam ou se cruzam, criando no espaco da cidade,
a cada esquina que se vire, pontos de fuga determinados pelas linhas que se

projetam para o infinito, assim como no espaco da pintura do renascimento.



Figura 2- Vista aérea de Paris, Franca.
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Disponivel em <https://www.pinterest.de/pin/423760646170355138/> Acesso em: 30

ago. 2020

A tendéncia abstrata geométrica, tanto das edifica¢cdes quanto do
desenho urbano, coloca diversas cidades pelo mundo em queda livre em
direcdo a homogeneizacao do espaco, e da monotonia. Em seu livro, A
construcdo de sentido na arquitetura, José T. Coelho Netto discorre sobre a
cidade de Veneza, e os fatores os quais conferem a cidade, segundo o autor, a
possibilidade de ser ativamente vivida pelos habitantes, ao contrario das
cidades ortogonais, que estabelecem os transeuntes mais como espectadores
apaticos e menos como Corpos Vivos e sensiveis.

O autor observa que o0 espaco veneziano é temporalizado, isto é, um
espaco néo so visto e percorrido, mas ativamente percebido enquanto
percorrido, devido a presenca de jogos de permutacao entre espacos
horizontais e verticais, subidas e descidas, “interiores e exteriores. desniveis
entre as ruas, pontes multiplas, passarelas frequentes, pracas quebrando a
monotonia das ruas.” (NETTO, 1997, p.79). Coelho Netto compara a variedade
de termos usados para designar os espacos em Veneza em relacédo a outras
cidades. Verifica-se que os habitantes da cidade italiana dispdem de um amplo

vocabulario do espaco:
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stretto, ramo, calle, riotera, crosera, salizada,
fondamenta, ruga, corte, sottoportego, campo, sacca,
campiello, piazza, piazzeta, ponte. N&o se trata de proliferagéo
gratuita de nomes: é que efetivamente um stretto ndo € um
ramo, nenhum deles é uma calle embora todos sejam algum
tipo de rua. (...) as diferengas entre um tipo e outro, para o
veneziano, sdo importantes e gritantes, e, portanto, é
necessario aponta-las. (NETTO, 1997, p.79)

Como exemplifica o autor, Manhattan e S&o Paulo, entre tantas outras cidades,
nao possuem e sequer necessitam dessa variedade de termos. Rua, praca e
avenida séo o bastante para descrever a maior parte do espaco de diversas
metropoles.

O que se enfatiza é um olhar critico sobre os projetos urbanos que

através de uma geometrizacao completa do espaco, sobre a premissa de
facilitar a passeabilidade da cidade, acabam por torna-la extremamente
previsivel e ensimesmada, e a prometida passabilidade, uma experiéncia vazia
e repetitiva. Este espaco é atemporal, sequer o percebemos.
uma avenida em linha reta com 15 km de extenséo (e
mais ainda quando essas avenidas sdo dez, cortadas por 200
ruas paralelas e igualmente retas, como em Manhattan) nao ha
0 que esperar da cidade, ndo héa surpresas, ndo ha
reconhecimentos, ndo héa intimidades: tudo ja estéa visto e
sabido. (NETTO, 1997, p.87)

A representacéo do espago em perspectiva, geometrizado, que foi uma
revolucao no renascimento, hoje é instrumento quase inconsciente do dia a dia.
Apesar do fim do renascimento em meados do século XVI, os ideais de
sociedade e o pensamento antropocéntrico fundamentados durante esse
periodo ainda servem de base para a sociedade contemporanea, sobretudo o
gue diz respeito a racionalidade e a ciéncia enquanto vias primarias para o
conhecimento do mundo. Portanto vale ressaltar que o renascimento também
marca a passagem de um modelo social medieval (feudal) para o capitalismo, e
gue a conservacao de tais valores renascentistas sdo convenientes para a
manutencao da logica do capital que vigora até a atualidade.

A construcdo de um espaco perspectivo, portanto racional, é intrinseca a
um processo de racionalizacdo do espacgo-tempo, e consequentemente a
racionalizacéo da sociedade, do sujeito e da vida- que sao pilares da sociedade
industrial. Como a constru¢do de Brasilia: O espirito progressista do governo

de Juscelino Kubitschek e o carater ortogonal da cidade, uma cidade feita para



o automovel (simbolo da modernidade, signo falico do capitalismo patriarcal),
ndo sdo mera coincidéncia, “sdo mesmo sindénimos, tidos por pacificos, de
modernidade; progresso, avango, desenvolvimento, tudo isso se mede com e
se equivale ao angulo reto”. (NETTO, 1997, p.83).

O espaco urbano ortogonal, fundado na Paris de Haussman, hoje
contamina cidades por todo o mundo, além de Brasilia e Paris, em maior ou
menor instancia: Nova lorque, S&o Paulo, Buenos Aires etc. Para Coelho Netto,
a problemética esta no fato de que os urbanistas e arquitetos muitas vezes
confundem o pensamento sobre 0 espagco com o proprio espaco, e acabam por
impor uma representacao de espaco (o resultante da geometria possivel do
espaco, do pensamento sobre o espago) ao invés de optar por um espaco real,
pensado além da racionalidade das bases geométricas.

Uma racionalidade estreita e dessecada omite o fundo e
o fundamento do espaco, o corpo total, o cérebro, os gestos
etc. Ela esquece que o0 espaco ndo consiste na proje¢éo de
uma representacéo intelectual, no legivel-visivel, mas que ele
€, inicialmente, entendido (escutado) e atuado [efetuado] (pelos
gestos e deslocamentos fisicos). (LEFEBVRE, 2006, p.276)

Disponivel em: <https://www.pinterest.de/pin/490610953154277730/> Acesso em: 30
ago. 2020
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1.3- O espaco instrumentalizado.

A compreensao sobre a natureza geométrica dos espacos produzidos e
suas consequéncias é fundamental para entender de forma mais ampla os
processos de instrumentalizacéo do espaco pelo poder, e como a produgéo, e
sobretudo a reproducao desse espaco opera a favor da manutencéao da
segregacao social, e para a racionalizacdo da vida e relacdes sociais.

No capitalismo contemporaneo todos os setores da sociedade estédo
submetidos a economia de mercado, por consequéncia, tudo que seus
cidadaos fazem dia ap6s dia, cada um em seu setor, é trabalhar para que essa
economia se retroalimente. Para que a engrenagem funcione bem, o poder
vigente, o Estado, deve arquitetar o espaco no qual a economia se desenvolve,
de forma que cada peca, cada setor, cada cidadéo, esteja em seu lugar certo e
demarcado. Tudo é pensado em favor da mercadoria, tudo deve otimizar sua
circulacdo e consumo, e 0 espaco tem seu papel fundamental para que o
projeto se consolide.

Estradas, por exemplo, sdo construidas estrategicamente, para que
distintas regides de um pais se conectem, e assim possibilitem trocas
comerciais, e sobre 0 mesmo pretexto se projetam os interiores das cidades:
Como seréo as ruas, quais serao os trajetos, onde seréo as areas comerciais e
residenciais, quais serdo os tipos de moradia, onde se ter4 mais ou menos
densidade demogréfica, que lugar uma determinada classe deve ocupar, 0
centro ou as periferias. Tudo isso deve favorecer a ordem do capital e sua
circulacao.

O desenho urbano ortogonal € um facilitador dessa setorizacéo, da
estratificacdo do espaco, onde (e para que) se estratificam as classes sociais.
As linhas e angulos retos pretendem que a circulacéo pelo espaco seja rapida
e objetiva, que os transportes de mercadoria e de pessoas se efetuem mais
rapida e objetivmente, sem muitos desvios de percurso, que nao haja porque
escolher outro percurso, ja que todos parecem 0 mesmo.

Aquele que circula olha para dirigir-se (no automével) e
nao vé mais que aquilo que Ihe serve; ele ndo percebe,
portanto, mais que seu percurso (materializado, maquinizado,
tecnicizado) e sob um Unico angulo, aquele da utilidade
funcional: rapidez, legibilidade, facilidade (LEFEBVRE, 2006,
p.425)
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As calgcadas estreitas e sem bancos se fazem apenas como lugar de
passagem, para que estejamos sempre indo de um lugar ao outro, para fazer o
uso dos lugares, consumi-los; as pracas cada vez mais escassas, 0 espacgo
publico como lugar de encontro se deteriora em fungéo da circulagéo.

A circulacdo da mercadoria e do capital sdo prioritarias nesse espaco
geomeétrico-racional, e este por sua vez é reproduzido com finalidade lucrativa.
Essa l6gica atinge seu apice no setor imobiliario, onde espago e mercadoria se
fundem para a completa mercantilizacéo espacial. Os empreendimentos de
grandes condominios, sobretudo os condominios verticais, tém uma
capacidade significativa de alterar as praticas sociais de determinados bairros
e/ou cidades. O adensamento urbano, proporcionado pela verticalizagéo, é
fator responsavel pela atracdo de comércios e prestacao de servigos para 0s
arredores dos edificios, contribuindo para o povoamento da vida urbana com
novas mercadorias, que se colocam como novas mediagdes na apropriacao da
cidade, embora se refiram a determinadas classes sociais que podem consumir
esse conjunto de coisas.

As construcdes de modo geral, ndo s6 de condominios, que prometem a
melhoria da infraestrutura da cidade, dificiimente o fazem sem que interesses
econdmicos particulares e privados sejam atendidos, no fim, pouco interessa o
beneficio publico. Dessa forma, o ato de construir (demolir para reconstruir) e
revitalizar sempre passa pela logica do tornar atrativo, atrair o consumo de um
publico alvo, e assim se déo os processos de gentrificacdo, e com eles a
fragmentacao da sociedade, o enfraguecimento da forca coletiva, a reducéo
dos dialogos sociais. “Um tal espaco social se gera a partir de uma forma
racionalizada, teorizada, que serve de instrumento e que permite violentar um
espaco existente.” (LEFEBVRE, 2006, p.215).

O ortogonal que vemos nas edificagcdes construidas se fazem presente
para apenas legitimar, mais uma vez, a logica geométrica e racional do espaco,
e das relacbes que nele se desenvolvem (majoritariamente mediadas pelo
consumo). Nao por acaso as constru¢des seguem um padrdo formal tdo
repetitivo quanto embalagens de produtos comuns. Caixas de sapato, caixas
de leite, edificios, sdo todos a mesmo nivel mercadorias, e ndo por acaso

guardam semelhancas formais. Os edificios apenas replicam e reproduzem
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essa légica, a modo que ela pareca natural, sem nada a ser questionado. A
auséncia de formas organicas aliada a reproducéo do geométrico e sua
arquitetura de células, apenas mascaram a violéncia contida na acédo que
“‘introduz o racional no real” (LEFEBVRE, 2006, p.395).

O espaco de uma ordem se esconde na ordem do
espaco. Procedimentos operacionais, acdo de um poder
localizado em si mesmo, resultam aparentemente de uma
simples ldgica do espaco. Existem beneficiarios do espaco, e
excluidos “privados de espaco”; esta situagao se atribui as
“propriedades” de um espaco, a suas “normas”, enquanto se
trata de algo bem diferente. (LEFEBVRE, 2006, p.395)

E aqui se faz oportuno retomar os conceitos do primado da visdo. O
Unico sentido suficientemente rapido para acompanhar 0 aumento incessante
da velocidade do mundo tecnoldgico € a visdo. Porém, o primado dos olhos
esta fazendo com que vivamos cada vez mais num eterno presente, oprimidos
pela velocidade e simultaneidade. Essa primazia se alimenta hoje
principalmente dos meios virtuais e seu turbilndo de imagens de diferentes
espacos que chegam quase simultaneamente, sobrepondo outros espacos do

mundo sobre uma tela.

Portanto, nossa experiéncia sensivel que ja se encontra grande parte do
tempo reduzida ao visual, que se intensifica no virtual, € novamente reduzida
pelo geométrico no espaco real, quando experimentamos a cidade. Como
aponta a teoria da Informacéo, toda forma regular, as figuras geométricas,
retas, angulos retos, “sdo facilmente previsiveis, por conseguinte contém
menos informagao, ndo mudam comportamentos. Nada modificam, n&do
instauram mudancas.” (NETTO, 1997, p.83). E a partir da supresséo dos
sentidos que a racionalidade se faz cada vez mais presente e dominante, pela
negacéao da organicidade, nas formas e nos corpos, e sua aniquilagdo. Assim o
racional se instaura e se normaliza conforme se reproduz, tanto dentro das
relagcbes sociais quanto nas figuras e formas que preenchem o espaco. As
figuras do espaco sao tdo bem enquadradas e definidas quanto a moral, as
normas e os padrdes sociais definidos pelo poder dominante.

Este traco dominante, a visualizacédo (mais importante
gue a “espetacularizagao”, que, alias, ele inclui) mascara a
repeticdo. As pessoas olham, confundindo a vida, a vista, a
visdo. Constroi-se sobre dossiés e planos. Compra-se a partir
de imagens. A vista e a visdo, figuras classicas no Ocidente, do
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inteligivel, se transformam em armadilhas; elas permitem, no
espaco social, a simulacdo da diversidade, o simulacro da luz
inteligivel: a transparéncia. (LEFEBVRE, 2006, p.395)

1.4- Arquitetura falica.

A arquitetura geomeétrica, ja opressora por seu reducionismo, adquire
uma dimensao falica conforme se verticaliza e ostenta sua verticalidade-
guanto maior melhor (mitica do tamanho). A verticalidade ostensiva de muitos
edificios publicos e sobretudo dos prédios estatais- os prédios do poder, “inclui
no visual uma arrogancia falica, ou melhor, falocratica; ela se exibe, se faz ver,
mas para que nela cada espectador perceba a autoridade”. (LEFEBVRE, 2006,
p.145). E os sujeitos detentores desse poder ostentam a vista panoramica (que
€ a visao do controle), a altura, a verticalidade das edificacbes, da mesma
forma que ostentam de passeios em helicépteros, jatinhos particulares, onde
podem desfrutar novamente do privilégio do panorama.

A ideia do vertical como lugar de um poder ordenador é conservado pela
sociedade ocidental h& séculos: O exemplo do ideal de céu e inferno da
tradicdo cristd, a l6gica vertical das igrejas, que atingem o apice na arquitetura
gotica, as imagens santas ocupando o alto, os proprios altares, o ato de
ajoelhar-se. Segundo Henri Lefebvre

A altura, a verticalidade recebem um sentido
privilegiado, as vezes total (saber, poder, dever), mas esse
sentido varia com as sociedades e as “culturas”. Contudo, no
conjunto o espaco horizontal simboliza a submisséo - o espago
vertical, a poténcia - o espago subterrédneo, a morte.
(LEFEBVRE, 2006, p.323)

A analogia do vertical ao poder se da no simbdlico, na linguagem. O
edificio se vé&, o Falo se vé, eles precisam ser vistos, ldgica da visualizacéo e
mitica do tamanho. Numa sociedade patriarcal, onde o pénis é a maxima do
falo, um falo sustentado por varios outros falos, e ao mesmo tempo, o falo que
sustenta varios outros, onde o masculino se sente poderoso simplesmente por
ser masculino, o poder repleto de sujeitos masculinos reproduz o falo pelo
espaco, com edificacbes mais ou menos explicitamente falicas, mas sempre

rigidamente verticais, eretas. A protuberancia em relacdo ao solo analoga a
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protuberancia do 6rgéao, do falo, ao préprio corpo. O falo se mostra, esta por
toda parte, “ao passo que o 6rgao feminino, figura do mundo, deve permanecer

escondido”. (LEFEBVRE, 2006, p.358).
Figura 4- Empire State Building, Nova lorque, EUA.

Disponivel em: <https://unsplash.com/photos/7w-FugmkDYw> Acesso em: 30 ago.
2020

O espacgo como um todo exerce poder e dominacdo. Sobre a premissa
da infraestrutura, da revitalizacao, as construcdes antigas das cidades
sucumbem para novas obras, e assim 0 espaco historico também pouco a
pouco se apaga.

Coelho Netto propde uma reflexdo importante acerca da reconstrucao de
Paris e seu carater hegemdonico. Aponta-se que com a reforma, desapareceram
“as ruas e vielas tortas e estreitas que o povo parisiense conhecia tdo bem” e
gue exerceram um papel crucial em ocasides nas quais a populacéo da capital
se op0s a opressdo monarquica e ditatorial, a exemplo da tomada da Bastilha e
na comuna de Paris

O espaco destruido deu lugar a eixos amplos e extensos (os boulevards,
as grandes avenidas). Assim o conhecimento da cidade torna mais facil,
porque a cidade mais Obvia, e assim 0 espaco € mais facilmente controlado,
vigiado e cercado. A amplitude e a malha ortogonal das ruas facilitariam o

deslocamento de tropas militares de um lado para outro da cidade “sem serem


https://unsplash.com/photos/7w-FuqmkDYw
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passiveis de detencédo pelas eventuais barricadas, inuteis quando a largura da
via é desmesurada.” (NETTO, 1997, p.86).

A producéo do espacgo pelo poder consiste no apagamento e na reducéo
do espaco anterior: Primeiro a destruicdo da paisagem natural e depois a
incessante destruicdo para a reconstrucdo da paisagem urbana. Até mesmo 0s
materiais de construcéo levam consigo a atemporalidade, como observa Juhani
Pallasmaa, os materiais naturais, como a pedra, tijolo, a madeira “expressam
sua idade e histéria, além de nos contar suas origens e seu historico de uso
pelos humanos.” Ao contrario, os materiais industrializados atuais, como
chapas de vidro, metais esmaltados, plasticos sintéticos, “tendem a apresentar
suas superficies inflexiveis aos nossos olhos sem transmitir sua esséncia
material ou sua idade.” (2011, p.30). A transparéncia da homogeneidade € pura
ilusdo alienante, sua aparéncia neutra € justamente 0 que comporta 0s
discursos mais discretos, e, portanto, mais eficazes, a ideologia. Na
transparéncia se encontra a obra de uma atividade coerente de um discurso
persuasivo.

No espaco do poder, o poder ndo aparece como tal; ele se dissimula sob
a organizacéao do espaco (LEFEBVRE, 2006, p.436
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2. Trabalhos

2.1 Anldncio

Figura 5- Andncio (2020)

Fonte: Compilacdo do autor

A obra é concebida a partir de observacgdes do artista sobre a presenca
do marketing imobiliario em sua cidade. Anancio, se apropria de uma estrutura
de comunicacao publicitaria, o cavalete, comumente utilizado para anunciar a
chegada de novos edificios. O trabalho cria uma contra-propaganda fazendo
um anuncio do céu. Mas o que se anuncia, ou 0 gue se contra anuncia huma
imagem do céu? E desse questionamento que emerge 0 poético.

Penso a imagem do céu como uma contra-propaganda por dois fatores:
Primeiro, porque o espaco de céu visivel é justamente o que se perde (para
alguns) a cada grande construcao vertical que se ergue. Os cavaletes e
banners do marketing imobiliario que se espalham pelas cidades anunciam o
que esta por vir, a chegada de um novo espaco, enquanto Anlncio anuncia
aquilo que vird a se perder, ou denuncia um espago que ja se perdeu em
funcéo da chegada de um outro. Segundo, porque a imagem do céu, no
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cavalete, esta impregnada a estrutura do anuncio, e ao campo da comunicagao
publicitaria, entretanto a informacao contida é apenas uma imagem e nada
mais que isso. Dessa forma ha um desalinhamento, uma incoeréncia entre o
carater publicitario que o cavalete (a forma) suscita e a auséncia de elementos
publicitarios (o conteddo). Ao mesmo tempo que 0 andncio submerge no mar
de outros anuncios espalhados pelo tecido urbano, este se diferencia dos
demais enquanto desestabiliza a dimensdo comunicativa da propaganda, pois
trata-se de um andncio ndo-verbal, ndo-escrito, ndo-dito.

O trabalho se infiltra no campo da comunicac¢éo visual urbana, e atraves
da quebra de um padrdo comunicativo, sua presenca causa uma diferenca, um
estranhamento capaz de questionar a hegemonia das imagens comerciais, a
hegemonia que a mercadoria e a l6gica do capital exercem neste espacgo (nao
s6 na esfera visual), a proliferacdo das imagens publicitarias que conduzem a
jornada visual a uma objetividade constante.

Por mais que o trabalho marque uma oposicdo a ocupacao massiva do
espaco pelo andncio e pelas mercadorias, ainda assim, como afirma o titulo da
obra, algo esta sendo anunciado. Neste anuncio, ainda que ndo de forma clara,
ou pelo menos ndo de forma convencional- sem slogan, sem preco, sem
informacdes que indiquem diretamente a possibilidade de compra e venda- o
céu pode ser entendido como produto anunciado, com valor de uso. Nao por
acaso os apartamentos situados nos andares mais altos de um edificio
costumam ter valores mais caros do que o0s apartamentos mais baixos, ou seja,
se paga mais caro também por uma vista privilegiada. Conforme a
verticalizagdo avanga em determinados bairros, regides e cidades, cada vez
mais pessoas. sobretudo em seus ambientes domésticos, se encontram
privadas de um espaco visivel de céu em seus arredores. As construgdes
ocupam grandes volumes de terra e mais ainda de céu, e nesse processo de
verticalizacdo do espaco, a vista da paisagem é cada vez mais escassas e
exclusiva, e, portanto, mais valorizada, especulada. A paisagem néo é produto
comercializavel, mas é capitalizada, esta inclusa no valor do produto. Vende-se
também o direito, ou melhor, o privilégio, e aqui mais uma vez privilégios e

verticalidade caminham juntos, de desfrutar do céu, o ver do nascer de um dia,
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o ver de um por do sol, sem que haja outra construcéo logo a frente obstruindo
a visao.

O trabalho anuncia e dissimula a venda de algo que nao se pode
efetivamente comprar, um lote de céu? Uma passagem para o paraiso? E
justamente a absurdidade que possibilita a leitura, que aponta para para a
capacidade absurda de um sistema em capitalizar e especular todo seu
espaco. Aquilo que vestimos, 0 que comemos e 0 que vemos, absolutamente
tudo esté suscetivel a hierarquia dos signos.

Anuncio dialoga com as noc¢des da verticalidade e seus atributos falicos,
as relacdes entre signos de poder e seu consumo, representa o avanco da
l6gica mercadoldégica acompanhada do esvaziamento, muitas vezes feito por
um falso preenchimento, dos objetos. O céu como imagem, como um recorte
congelado, se torna signo, e assim € anunciado, consumido, mas nesse
processo ele é esvaziado de sua totalidade, de sua onipresenca e de sua
fluidez, ou seja, aquilo que verdadeiramente abriga os significados, afetos e
subjetividades que o sujeito projeta sobre o céu: Seus sonhos, seus
pensamentos, memarias- tudo isso se perde na imagem e no consumo da
imagem. N&ao se consome o0 objeto em si, e sim 0 que ele representa, pela sua
capacidade de remeter o consumidor a uma determinada posicao (vertical), a

um determinado status.

2.1- Janelas.

Figura 6- Janelas (2020) (1)

Fonte: Compilacdo do autor.
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Figura 7- Janelas (2020) (2)

Fonte: Compilagéo do autor
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Figura 8- Janelas (2020) (3)

Fonte: Compilagéo do autor

Figura 9- Janelas (2020) (4)

Fonte: Compilagao do autor
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O trabalho se articula partindo de reflexdes a respeito do processo de
verticalizacdo e homogeneizacao do espaco urbano através da forma, sobre a
hegemonia do geométrico e a negac¢do da forma organica enquanto vias de
opressao sensorial, e de manutencgéo da primazia da racionalidade. Henri
Lefebvre define a arquitetura geométrica como uma arquitetura de células,
justamente pela trocabilidade e repeticdo das formas que se reproduzem
incessantemente pelo espaco. Para o autor as edificagbes atuam como
espelhos umas das outras, sua repeticao faz sua homogeneidade e sua
transparéncia.

O espelho é o objeto que oferece a relacdo mais unificante (unificacéo
por dissociagao) entre forma e conteido, uma vez que o reflexo condensa todo
um espaco real a visualidade de uma imagem virtual. O olhar exila os objetos
na distancia, no passivo, todas as propriedades dos objetos contidos nesse
espaco refletido séo reduzidas a sua forma, a frieza congelada e alienante da
imagem. E pela duplicacéo da realidade que os espelhos se colocam de
maneira tao sutil no espaco, eles parecem mais ampliar do que ocupar
volumes, a transparéncia da duplicacao € o que homogeneiza o espelho ao
espaco no qual esté inserido

O espelho carrega essa natureza homogénea, ele refuta sua propria
presenca no espaco para duplicar algo que ja esta ali, e ndo por acaso o
espelho é incorporado por uma arquitetura que tem a homogeneidade com fim.
Os prédios espelhados, pela reflexdo, assumem a tarefa assustadora de negar
sua prépria presenca, pois sua imagem repele o olhar para imagens outras. “A
transparéncia opaca e contraditoria desses prédios reflete nosso olhar,
devolvendo-o sem afeta-lo ou desloca-lo.” (PALLASMAA, 2011, p.30).

Janelas € um trabalho que se apropria do objeto espelho e se langa na
tentativa de quebrar sua légica homogénea e dupla, Operando sobre o efeito
janela contido no espelho, a janela como um nao-objeto, objeto transicional que
marca apenas a passagem entre dois sentidos: De dentro para fora e de fora
para dentro.

Os doze pequenos espelhos séo deslocados do seu plano convencional,
o0 vertical, e passam a ocupar o chao, o plano horizontal. A pessoa que olha
para o espelho no chao é confrontada pelo reflexo do céu, o teto do mundo e o
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chdo onde se pisa quase se tocam, se encontram e se confrontam no reflexo.
O reflexo marca o encontro impossivel entre dois opostos, ele ndo duplica o
que ja esta no espaco ao redor do espelho, como ocorre quando este se
encontra no plano vertical, mas chama o olhar para um espaco outro, pelo chéo
se chega ao ceéu.

Sobre estes pedacos de céu sobre o chao se posicionam pedras de
jardim brancas, as vezes dispersas, mais vezes empilhadas. A escolha dessa
pedra especifica se faz por sua coloracdo branca e suas formas curvas e
irregulares. As pedras brancas refletem e se duplicam no fundo azul,
dissimulam e remetem a presenca de uma nuvem.

Intencionalmente as pedras empilhadas formam uma estrutura que se
verticaliza pela sobreposicao dos volumes, pelo mesmo principio da construcao
arquitetdnica, a sobreposicdo de volumes solidos e rigidos. E certo que pedras
sobre um espelho pouco tem de arquitetbnico, entretanto outros elementos do
trabalho aproximam essa relacéo. O titulo Janelas remete a essa estrutura das
fachadas pelas quais 0s sujeitos em certa instancia fazem a transi¢ao entre o
interior e exterior de uma edificacao. A prépria maneira com a qual os espelhos
(as janelas) se dispdem sobre o chao, em colunas, replica a fachada dos
edificios.

Os espelhos dispostos de forma geométrica, eles mesmos séo
quadrados e de medidas idénticas, eles respeitam padrdes de distanciamento e
de forma, e assim se apropriam de elementos da arquitetura geométrica, da
arquitetura celular, mas tudo isso se da no plano horizontal, o Unico elemento
que salta em direcdo ao céu sao as pedras e as formas organicas tdo escassas
nas construcdes verticais.

O reflexo é homogéneo, ele duplica a forma da pedra sobre a superficie
do espelho, mas o reflexo da pedra evoca uma coisa outra. Através da reflexao
da pedra sobre um fundo, o imaginario chega a ideia de nuvem, o corpo real da
pedra e seu corpo refletido numa imagem virtual, a do espelho, ndo se anulam,
nao se transparecem, mas criam um terceiro corpo possivel, um corpo
imaginado, de outra natureza.

E importante ressaltar que o trabalho também n&o se limita a uma

experiéncia visual condicionada pelo angulo do observador em relacao aos
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objetos. Na formacéo dessa imagem, onde uma ou duas pedras se confundem
com uma nuvem, o sujeito € confrontado pela dissimulagcéo. O peso, a solidez,
a eternidade da pedra contrastam com a leveza, a fluidez e a efemeridade da
nuvem, a visdo é tatil, o conhecimento tatil que se tem da pedra e da nuvem
marcam a dissimulacédo, a impossibilidade de uma coisa ser a outra. Ha um
contraste de pesos, de texturas e de planos espaciais que possibilitam ao olhar
desencadear outros sentidos e sensagdes. O espelho ndo reduz o objeto na
visualidade, mas o potencializa.

Dessa forma o trabalho compreende as no¢des de homogeneidade,
repeticao e visualizacdo como aspectos do espac¢o potencialmente opressores
guando alinhados a geometria e sua ideologia racional, e a partir disso se
apropria da geometria, do espelho, da repeticdo e da visualidade para criar
experiéncias sensiveis poéticas, potentes e expansivas, em 0posi¢ao ao

reducionismo e a objetividade que reinam no espaco social.
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