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RESUMO

A pesquisa tem como tema o estudo das possibilidades de uma nova superficie
téxtil. Para fundamentar o trabalho utilizou-se o método hipotético, abordando os
assuntos aqui pautados: superficie téxtil; favela; caracterizacéo da favela; simbologia
da arte e da criacao téxtil; moda e criacao téxtil; criacdo de uma nova superficie téxtil
e representacao das cores. Objetivou-se utilizar o poder da moda como ferramenta
de propagacdo da arte e cultura das favelas através da criagdo de uma nova

superficie téxtil.

Palavras chave: criagéo, favela, téxtil.

ABSTRACT
The research theme is considering the possibility of a new textile surface. To support
the work we used the hypothetical, addressing issues lined here: textile surface;
favela; characterization of the favela; symbols of art and textile design, fashion and
textile design, creation of a new textile surface and color representation. The
objective was to use the power of fashion as a tool to spread art and culture of the

favelas by creating a new textile surface.

Keywords: farming, favela, textiles.

INTRODUCAO

A pesquisa propde a compreensdo dos profissionais como artesbes e
teceldes que desenvolvem superficies téxteis manualmente e tem como foco o
desenvolvimento de novos tecidos, sendo aqui esclarecidos sua importancia no
mercado de moda. Diante do trabalho manual, salientar a estreita ligagdo do
profissional da moda com o designer téxtil.

Por meio deste trabalho académico pretende-se desenvolver um novo
tecido inspirado nas favelas brasileiras, desmistificar a idéia de senso comum que
atualmente é caracterizada como formadora de marginais, romper com 0S
preconceitos e paradigmas presentes na sociedade e apontar os seus adjetivos e

influéncias que enriquecem a cultura brasileira.



Utilizando o poder da moda como ferramenta de propagacdo, a favela sera
exaltada através de sua cultura e arte projetada sobre a nova criagao téxtil.
OBJETIVOS
A pesquisa a ser realizada tem como objetivo a criacdo de uma nova

superficie téxtil fundamentada no tema favela.

METODOLOGIA

O método dialético servird para descaracterizar o senso comun de favela,
paralelamente sera utilizado o método hipotético para fundamentar através de
dados, a fim de obter embasamento teorico.

Trabalhos pratico com teares manuais para testes de novas construc¢des junto

a matéria-prima, testando suas viabilidades.

SUPERFICIE TEXTIL

A tecelagem surgiu entre os homens como forma de protegdo. Os primeiros
tecidos nasceram da manipulagcdo manual das fibras através da transformacédo de
galhos e folhas em urdumes (fios longitudinais) e tramas (fios transversais). Assim o
homem deu inicio a arte da cestaria, e do aprimoramento surgiram 0sS primeiros

tecidos.

Alguns arquedlogos garantem que a tecelagem tem 3.200 anos. Agulhas finas
gue se podiam ter utilizado apenas para os tecidos foram encontradas em
locais arqueolégicos do paleolitico. Mariléle Brahic,pag.11.

A estrutura basica utilizada naquela época em nada difere das utilizadas
pelos artesdos de hoje. Os processos fundamentais da tecelagem ainda séo os
mesmos, embora métodos e equipamentos tenham sido alterados.

A partir do século XVIII notou-se uma decadéncia da utilizagéo do tear, que
nao escaparam da mecanizacdo gerada pela industrializacdo, e o0s tecidos
artesanais, criativos, unicos e pessoais foram simplificados devido a produgdo em
série.

A Revolucéo Industrial tem influéncias marcantes no desenvolvimento téxtil,
além de ser uma das pioneiras na industrializacdo, o setor propicia o surgimento do
design. Com isso, gerou-se a substituicdo dos artesdos pelos designers, que se
diferiam por ndo mais criarem e executarem um artefato Unico, mas sim de
desenvolverem as primeiras padronagens que seriam, entdo, reproduzidas através

da producdo em série.



Hoje, entretanto, industrias informatizadas junto a diversidade de matérias-
primas permitem que o universo dos tecidos seja criado de forma inimaginavel.

A maquina que permite o entrelacamento ordenado de dois conjuntos de
fios, longitudinais e transversais, para a formacéao da superficie € conhecida por tear.
Dinah Bueno Pezzolo em Tecidos: historia, tramas, tipos e usos (2007, pag 313)

descreve o tear como:

Tear: Maquina usada para a fabricacdo de tecidos. Principio basico:
entrelacamento de dois conjuntos de fios dispostos em &ngulo reto. Os fios
longitudinais chamam-se urdume (ou urdidura), e os transversais trama [...].

A estrutura difere de acordo com o numero de fios do urdume separados
pela passagem dos fios da trama. Podem ser classificados em trés tipos de
estruturas tafetd, sarja e cetim; quanto ao aspecto, existem quatro variedades de
tecido: liso, maquinetado, jacquard e estampado.

Existem outros tipos de tecidos na cadeia téxtil além do tecido plano:

“Além do tecido plano existem as malhas circulares, as malhas retilineas, as
rendas, as fitas e os tecidos ndo tecidos, que também sé&o tecidos, mas com
processos e caracteristicas diferentes.” (Doris Treptow, pag. 117).

A malha resulta do entrelagamento de lagadas de um ou mais fios. Exemplo:

Jersey e tricd. Existem dois tipos de malhas: malhas por trama, malhas por urdume.

FAVELA

Segundo as estatisticas, os moradores das favelas constituem grande parte
da populacéo brasileira. Por isso, percebemos sua importancia e abrangéncia no
Brasil.

Portanto, € de extrema relevancia entender o significado de favela e
compreender todo seu contexto histérico.

Favela: Sf. Bras. Conjunto de habitacGes populares, geralmente toscas e
construidas em morros. (Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa, 2004.)

O Ministério das cidades define a favela como, “Aglomerado de domicilios
autoconstruidos, dispostos de forma desordenada, geralmente denso e carente de
servicos publicos essenciais, ocupando terreno de propriedade alheia (publica ou
particular)”.

O inicio da favela ocorreu por volta de 1900, apdés a guerra de Canudos,
guando os soldados retornaram ao Rio de Janeiro, pararam de receber a
remuneracdo dos militares, com isso se instalaram provisoriamente no morro da
Providéncia.

A favela também recebeu migrantes nordestinos atraidos pela esperanca de

uma vida melhor, mas n&do conseguiram se adaptar a vida urbana na cidade, e se


http://www.brasilescola.com/brasil/favela.htm

refugiaram nas favelas, forcados a viver em um espago menor entre 0s cariocas
excluidos.

A partir dai, os morros recém-habitados ficaram conhecidos como favelas,
além de um habitat de individuos pobres era vista como lugar da desordem e a
representacdo do atraso daquela parcela da populagcdo em relacdo ao mundo
civilizado. Foi sendo construida uma dualidade usada em diferentes contextos e com
diferentes conotacBes, sempre expressando uma superioridade da cidade em
relacdo a favela, como se esse espaco urbano nao fosse parte integrante da propria
cidade.

De um lado ha tecnologia rudimentar, retrégrado e pobre, baseado nas
relacbes pessoais de dominacdo, lealdade e obrigacGes mutuas; de outro, um
sistema capitalista industrial em expansdo, progressista e rico, fundado na
concepcgao do lucro, na burocratizacdo das instituicdes, na impessoalidade das
relacdes interpessoais. (ZALUAR e ALVITO, 2006, p. 12)

CARACTERIZACAO DA FAVELA

A favela ficou também registrada, oficialmente, como &area de habitacfes
irregulares construidas sem plano urbano. Dessa precariedade urbana, resultados
da pobreza de seus habitantes e do descaso do poder publico surgiram as imagens
gue estigmatizaram a favela, do vazio a ser preenchido pelos sentimentos
humanitarios, do perigo a ser erradicado pelas estratégias politicas, tornando-a o
“outro” que néo faz parte do Brasil.

Lugar do lodo e da flor que nele nasce, lugar das mais belas vistas e do
maior acumulo de sujeira, lugar da finura e elegancia de tantos sambistas, desde
sempre, e da violéncia dos mais famosos bandidos que a cidade conheceu
ultimamente, a favela sempre inspirou e continua a inspirar tanto o imaginario
preconceituoso dos que dela querem se distinguir quanto os tantos poetas e
escritores que cantaram suas varias formas de marcar a vida urbana no Rio de
Janeiro .( ZALUAR e ALVITO, 2006, p. 8).

Historicamente a favela esta em uma fase de terceira geracao. Nos anos 50 a
favela era vista como um lugar onde moravam relativamente poucas pessoas, em
meio a vida rural. Em sua segunda fase, devido a migragdo, tornou-se um lugar
super povoado e marcado pela miséria. Atualmente a comunidade se orgulha de ser

favelado e luta pela afirmacéao.



Contudo, diante o surgimento da favela, seus desdobramentos e importancia,
€ perceptivel a exclusdo e marginalizacdo que os moradores dessas comunidades
periféricas sofrem. Isso se deve a dificuldade que a sociedade possui em

compreendé-la e reconhecé-la como integrante do seu proprio meio.

SIMBOLOGIA DA ARTE E DA CRIAGAO TEXTIL

A criacdo em toda a singularidade esta intrinseca ao processo artesanal
conquistou ao longo da historia o espaco dos tesouros. O artesanato esta
intimamente ligado as proje¢cfes internas, ganham formas através da lapidacéo
exteriorizada pelo seu criador através da concretizagdo da arte. Tesouros coletivos

capazes de provocar nostalgias a partir do encontro com o intimo de um ser.

“O poder simbdlico € um poder de constru¢cdo da realidade que tende a
estabelecer uma ordem gnoseologica: o sentido imediato do mundo [...].”
(BORDIEU, pag. 9).

O interesse pela simbologia da criacdo direcionou ao anseio e entender

como as criacOes téxteis presentes na atualidade é inserida na arte e vice - e -
versa.

Segundo Oscar Wilde:

“‘Quando distinguimos artesdo de artista, privamos um de todo o motivo
espiritual e de toda a alegria imaginativa, e 0 outro de toda a verdadeira
perfeicdo técnica”. (apud WENSE, 1998, pag. 18).

As linhas de produgbes presentes na atualidade, o processo criativo do

design nao é diferente, afinal suas criacbes sdo impressdes imaginativas, cheias de
significados e simbolos traduzidas materialmente, transportada e desvendada pelos
olhos de um outro ser que o identifica junto a producdo industrial, viabiliza a
producéo e a acessibilidade da massa, mas ndo descaracteriza a identidade criativa.

De acordo com o raciocinio citado acima, diante da sua complexidade, a
criagdo téxtil é arte, independente da forma de producgéo, seja ela industrial ou

artesanal.

MODA E CRIACAO TEXTIL

Conforme CASTILHO & PRECIOSA (2005) a criagdo artistica que envolve o
design téxtil se afirma diante das agbes do sujeito que “cria, reflete, compreende,
relaciona, ordena, classifica e transforma”, invocando um questionamento 16gico

processado do conhecimento.



Para RUTHSCHILLING (2004), “Design de Superficie ¢ uma atividade
técnica e criativa cujo objetivo é a criagdo de imagens bidimensionais (texturas
visuais e tacteis), projetadas especificamente para o tratamento de superficies,
apresentando solucdes estéticas e funcionais adequadas aos diferentes materiais e
processos industriais.”

Para a viabilizacdo de uma nova superficie, o setor téxtil dispde de
variedades de aplicacdes e técnicas de producéao que envolve fundamentalmente a
tecelagem, a malharia, a tapecaria e a estamparia.

Em geral a industria téxtil, segue uma tendéncia global, tem usado o design
como estratégia na busca de inovar e incentivar o consumo.

No Brasil é recente a criacdo de tecido a partir da proposta de estilistas,
geralmente utiliza-se a técnica “estampar motivos” de acordo com a proposta da
colecdo, sem alterar a estrutura do tecido. Por isso, no intuito de atender a essas
necessidades, o foco da pesquisa é alcancar e mudar a construcao da industria de
moda; atender a demanda dos profissionais que buscam inovar, incentivar o meio
académico. Desenvolver um produto com forte ligacdo na producéo artesanal e alto
valor criativo, mas com possibilidades de producdo em escala, sobretudo, imprimir

na criacdo uma identidade brasileira.

Nossa moda ganha reconhecimento com simplicidade e exuberancia. Através
dos criadores consolida regides e constréi a sua historia. O trabalho manual,
cada vez mais raro, nasce do ritmo suave dos operarios e das bordadeiras, que
com suas pecgas Unicas contam historia. (JOORY, pég.10).

CRIACAO DE UMA NOVA SUPERFICIE TEXTIL

Toda criacdo de moda parte da pesquisa envolvendo uma inspiracdo tematica
gue leva a construcdo, nesse caso da superficie téxtil. O tema referendado é a
favela brasileira sob uma nova 6tica de beleza e simplicidade.

Ao olhar uma favela: impressiona a retina. E sentida e provoca emog&o. E
construtiva, pois, tem um significado proprio.

As inumeras expressfes de arte nas favelas refletem o interesse do artista:
causar impacto, por meio de uma forte tensdo emocional, atrai a atencdo do
espectador e transmitir-lhe a mensagem desejada.

De acordo com as palavras de Clarice Lispector, “[...] Gosto do modo
carinhoso do inacabado, do malfeito, daquilo que desajeitadamente tenta um



pequeno voo e cai sem graca no chdo. Que ninguém se engane, s6 se consegue
simplicidade atraves de muito trabalho” (LISPECTOR, pag. 21.)

Pode-se considerar a favela como um objeto rico para inspiracdo, os artistas
que la pertencem estampam nos muros, nas casas, nas dancas, nas letras de
musicas, verdadeiras movimentacdes de arte que permite transmitir uma mensagem
que pode ser compreendida até por analfabetos. Sua fonte de criatividade desperta
um mundo inimaginavel, possuem uma flexibilidade que lhes permite tirar proveito
dos “incidentes infelizes”, uma esséncia de improviso.

O processo de criagdo estd intrinseco a coleta de imagens, desenhos,
formas e texturas visuais e/ou tateis. A esséncia para essa nova superficie téxtil é
um improviso, baguncado, misturado, amontoado, um verdadeiro emaranhado de
sensacdes representado através de materiais inusitados como: casca do coqueiro,
cabelo de milho, cabelo humano, 14, gaze de seda, e etc. Diante de todo o processo,
podemos afirmar a extrema importancia da experimentacdo de diversos materiais,

testados e acoplados em outros para se chegar ao triunfo de uma criacéo.

Investigar novas remissas, associar novos materiais, experimentar novas
pedalagens, tecer com 3 quadros e 3 pedais pode ser muito divertido e
transforma-se sempre numa fonte de grande satisfacdo pessoal. E preciso
atrever-nos e deixar o caminho aberto a criatividade. Assim, é possivel extrair o
gque ha de melhor na tecelagem: uma ora pessoal e Unica.(BRAHIC,
MARILELE, 1998, pag.74).

Nesse trabalho sera primeiro desenvolvido um novo fio. Em seguida testado

e desenvolvido a melhor padronagem através da tecelagem.
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REPRESENTACAO DAS CORES

O significado das diversas cores presentes na favela pode estar relacionado a
forma mais facil de expressao, isto é, a cor pode criar um espaco, uma forca
poderosa.

A cor € uma condi¢do, e como tal, uma caracteristica do estilo de vida de
uma época, integra uma determinada maneira de ver coisas. E inegavel que toda cor
tem um espaco que lhe é proprio, mas é também inegavel que esse espaco faca
parte da cor, de acordo com as concepc¢des culturais que o fundamentam.

Muitos artistas procuram intencionalmente causar tensdo e esta resulta
geralmente de forcas das cores antagonicas que se digladiam em um mesmo
campo.

As cores presentes nas favelas séo cores fortes que se chocam afim de nao
proporcionar harmonia, sdo cores contrastantes, o intuito € chamar a atencéo para

as pinturas, causando incomodo.

“O uso de cores contrastantes, quando bem empregado, pode conduzir a um
conjunto harmdnico com a vantagem de despertar interesse pela vivacidade ou
mesmo pela tenséo que ocasiona.” (FARINA, pg. 90).

Sendo assim, utilizou-se dos mesmos parametros para a escolha das cores

para a nova composicao téxtil.

RESULTADOS

O processo esta descrito por fases que narram cada detalhe necessario para
o desabrochar do novo tecido. Pois, a criacdo da nova superficie téxtil, € permeada
por varios processos que enriqueceram e permitram a cada momento um
descobrimento.

e Foi utlizado cabelo de milho, pois sua aparente caracteristica
longitudinal, maciez e brilho foram relevantes para sua escolha. Devido a sua pouca
resisténcia, foi introduzido em sua torcao o fio de poliamida ultrafino, chegando ao
resultado esperado de resisténcia, porém, seu aspecto ndo foi expressivo para a
pesquisa.

e  Experimentagdo com casca de coqueiro, pelo interesse da textura, com
tramas e urdumes aparentes e caracteristica rustica. Este material foi experimentado

com |a e acrilico, que resultou em fio com pouca maleabilidade.
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. Também ensaios com cabelos humanos, colados com silicone em
tecido de algodao. A partir de entéo, esta técnica serviu de inspiracdo para aplicacao

em outros tecidos, como a gaze de seda.

iyemeriani LG

Figura 2- Experimentacdo de tecimento com pelo animal de coloracdo natural aplicado sobre
microfibra com silicone.

CONSIDERACOES FINAIS
O trabalho final alcanca e supera as expectativas iniciais através do
entrelagamento dos materiais: silicone, microfibra, fio de poliamida, cabelo humano e

pelo animal.
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A criacdo de uma nova superficie téxtil pode ser através de interferéncias
totais ou parciais, assim como a utilizacado de estamparia, que possibilita a mudanca

das caracteristicas iniciais do tecido.
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