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RESUMO



Breve analise da busca do publico por um julgamento estético na arte
contemporanea. O artigo questiona o que é estética, sua importancia e de que forma
ela é aplicada, ou ndo, na arte contemporanea. A fim de conduzir o publico & um
melhor entendimento. Objetiva dar a devida importancia a estética, sem deixar de
afirmar que o pensamento na arte contemporanea nem sempre depende do conceito
estético. O contetido ultrapassa o objeto. A partir de entdo, a arte se torna um

pensamento visual interpretativo.
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ABSTRACT
Short analysis of the public search for an aesthetic judgment on contemporary art.

This article (paper) raise the discussion on what aesthetic is, its importance and how
it is applied, or not, on contemporary art, in order to guide the public to a better
understanding. Its main goal is to give an effective meaning to aesthetics, although,
asserting that the thought on contemporary art, sometimes, do not depend on the
aesthetic concept. In this case, the content goes beyond the object. Thus, the art

works as an interpretative visual thought.
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INTRODUCAO

A Arte contemporanea é analisada com um olhar preconceituoso por grande parte
do publico, o artigo veicula tal preconceito a pensamentos estéticos pré
estabelecidos que ndo se encaixam neste novo momento da arte. E a busca por
referéncia em uma arte moderna que estd no passado. A andlise de uma obra
contemporanea deve estar desvinculada de todos os conceitos antigos e analisar o
conceito além do objeto, o publico deve exercitar a interpretacdo, compreendendo
assim o0s conceitos que geraram a obra e aprendendo a apreciar este novo olhar

para arte.
Para chegar ao objetivo do tema o estudo foi dividido em trés capitulos. O primeiro

abordando a estética e a importancia da teoria e de uma delimitacdo para o campo

da arte. O segundo aborda de uma forma concisa 0s mecanismos que movem a arte



contemporénea e suas inovacgdes no campo da producdo e pensamento artistico.
Sendo o terceiro que discutira o julgamento estético na arte contemporanea.

Pesquisa exploratdria e descritiva realizada a partir de levantamento de literatura nas
areas de arte e estética, bem como, estudos e pesquisas realizadas em bases de

dados nacionais, internacionais e em artigos de periédicos.

A pesquisa objetiva analisar a busca do publico por um julgamento estético nas
obras contemporéneas, o porqué da dificil aceitacdo dessas pelo publico que visita
as galerias e exposicdes. Objetiva também realizar um estudo do pensamento na
arte contemporanea e seus mecanismos, visando trazer ao publico uma nova
maneira de analisa-la. O melhor entendimento ter& como consequéncia um novo
olhar para arte contemporanea, livre de julgamentos preconceituosos por falta de

referéncia.

1 A ESTETICA NA HISTORIA DA ARTE

Segundo Houaiss (2007) belo é o que tem formas e propor¢cdes harmonicas, que
causa admiracao, e estética € o estudo do belo e da beleza artistica, harmonia das
formas e/ou das cores; beleza. Santoro (2011) afirma que a beleza intimamente
ligada com a arte gera a estética e que para Baumgarten a estética é “a busca do

belo numa forma de pensamento reflexivo”.

As teorias especulativas acerca da arte existem em grande ndmero e S&o
fundamentais para delimitar o campo de estudo especifico do fazer artistico. A arte,
como qualquer outra atividade, precisa construir limites que trazem como
consequéncia a conquista da importancia e respeitabilidade. Tais teorias ndo foram
constituidas de forma aleatéria e sua existéncia ndo é vazia de utilidade. Teorias
serviram de base para a maioria das realizacbes artisticas tradicionais e, muitas
vezes, ditou o que deveria ser feito e 0 que estaria, ou ndo, ho campo das artes.

Portanto, essas tem sentido para publico e artista.

“A obra ‘em si’ ndo existe realmente; ela se diz ‘obra’ por meio e com
a condicdo de ser posta em determinada forma, de ser posta em ‘em
sitio’. Fora do sitio, que a teoria constituiu e que as teorizacbes
mantém vivo, ela ndo é nada. S&0 necessarias essas mediacoes,



todo esse trabalho tecido incansavelmente pelo comentario, para que
seja reconhecida como obra. Pois nenhuma atividade- e a arte ndo
escapa a essa condicdo- pode ser exercida fora de um sitio que lhe
dé seus limites, determine os critérios de validade e regule os
julgamentos que serao tecidos a seu respeito. (CAUQUELIN, 2005)

Antes das discussoes filoséficas no campo da arte, esta ndo possuia um espaco
definido. Com o surgimento da estética a arte consolida um dominio especifico. Se
nao fosse pelas constantes conceituacdes e reflexdes, a arte entraria para o campo

do esquecimento.

O conceito de Estética como ensaio e reflexdo a respeito do fazer artistico, tendo
como objeto central, o belo, surge no século XVIIl. Porém, as especulacdes acerca
do belo na arte ja deram seus primeiros sinais de vida por meio dos pensadores
gregos., A partir de entdo, afirma Vazquez (1999), rara é a doutrina filosofica que

nao dedique certo espaco aos problemas estéticos.

Para a filosofia Socratica o Belo esta diretamente relacionado a moral. A harmonia
césmica, a interacdo com o Todo, é o principal fator para a consideracdo do belo e

puro. Enquanto que, a desarmonia gera o contrario.

Os Pitag6ricos afirmam que o numero € o principio de todas as coisas. Essas séo
ordenadas pela realizacdo de leis matematicas que condicionam a existéncia e,
também, a Beleza. Contudo, a concepc¢do de beleza como harmonia e proporcao
das partes, derivada de Pitagoras, nasce com Platdo e, sera aprofundada nos

séculos seguintes.

A beleza tem uma existéncia autdnoma, distinta do suporte fisico que
a exprime, ndo esta veiculada a nenhum objeto, est4d em toda parte.
A beleza ndo corresponde aquilo que se vé. Como 0 corpo é a
caverna escura que aprisiona a alma a visdo sensivel deve ser
superada pela visdo intelectual, que exige o aprendizado da arte
dialética (filosofia), portanto nem todos podem perceber a verdadeira
beleza. A arte propriamente dita € uma falsa copia da auténtica
beleza, o que deve ser estudado é a Beleza das formas
geométricas, baseada na proporcdo e em uma concepgao

matematica do universo. (ECO, 2004)



O ideal de proporcdo é baseado em moldes platbnicos, pois, esse via na arte uma
representacdo imperfeita do mundo ideal, o mundo o qual conheciamos antes da
vida terrestre. Na tentativa de conquistar a beleza ideal, os gregos trabalharam
arduamente. Séculos depois 0s renascentistas compartilharam da mesma ambicéo,
adaptando as realiza¢fes artisticas ao ideal de beleza platdnico. Assim, alcangaram
um alto nivel matematico na busca da representacéo do belo, criando a perspectiva.

Com Séao Tomas de Aquino, na fase madura da Idade Média, a ideia de beleza se
alinha com a ideia de proporcéo e equilibrio. A cada fase soma-se novos critérios e
valores . Todavia, em todas essas fases a influéncia da proporcao € uma constante.

Logo, parece que em todos os séculos falou-se da Beleza da
propor¢cdo, mas que segundo as épocas, apesar dos principios
aritméticos e geométricos declarados, o sentido dessa propor¢éo foi
mudando. No decorrer do tempo houve, de fato, diversos ideais de
proporcao. (ECO, 2004)

Ao juizo comum a proporcdo é agradavel ao olhar, portanto, ndo foi a toa que se
vinculou a Beleza as “coisas” bem proporcionais. Ha diversos ideais de Beleza
baseados nos valores sociais e na maneira de ver de cada época. Tais ideais se
modificaram junto a sociedade ao longo dos séculos. Entretanto, é importante
ressaltar que ndo existe linearidade na histéria da arte, pois, um ideal de Beleza
poderia sempre ser retomado ou deixado de lado. Foi comum a muitos periodos,

como no Renascimento e no Neoclassicismo, retomar valores do passado.

Esse sitio admite diversas ‘teorias’, segundo as espécies de estéticas
proprias de seus autores. Temos, desse modo, a estética de Hegel, a
de Kant, a de Adorno etc. Ou ainda a estética romantica, a barroca, a
renascentista, que caracterizam para cada época uma maneira
particular de ver, de sentir e pensar a arte. Elas ndo constituem
teorias, mas terminam construidas como uma visao de conjunto de
um periodo. (CAUQUELIN, 2005)

2 A REVOLUCAO DA ARTE CONTEMPORANEA

A Arte contemporanea pode ser assim definida como o conjunto de producdes
artisticas realizadas a partir da segunda metade do século XX. Ndo se deve

confundi-la com a arte produzida atualmente, pois, nhem toda a producdo artistica



atual é contemporanea. Inovadora, essa arte rompe radicalmente com antigos
preceitos artisticos h4 muito consolidados. As diferentes linguagens desafiam as
antigas classificacbes como: pintura e escultura ja que essas se expandem,

abrangendo, por exemplo, a danca e o teatro, e articulando-se entre si.

Para nossos propositos, também pode ser retratado como o
momento no qual a ideia de arte se libertou de uma série de amarras
e distingbes, convencdes e habitos que se prendia — dos suportes
tradicionais da pintura e da escultura e das "habilidades" a eles
relacionados; da "producdo em estudio" e das exposicées nos assim
chamados "cubos brancos"; das divisbes que separavam a "alta" arte
da arte comercial ou de massa (ou da cultura popular ou vernacular);
e daqueles que distinguiam arte e vida cotidiana, ou arte de
informacdo ou documentacdo e seus "aparatos" de producdo e
recepc¢ao, ou arte e linguagens da critica e da teoria. (RAJCHMAN,
2011)

A arte contemporanea é a arte da comunicacao, busca integrar-se a realidade e ao
cotidiano. Nao se refugia, pelo contrario, permanece em contato direto com a
sociedade contemporanea. Segundo Cauquelin (2005) a partir desse momento, o
dominio da arte ndo é mais o da retirada e do desentendimento, do conflito com a

sociedade, mas um aclaramento, circunstanciado, dos mecanismos que a animam.

A arte contemporanea busca a liberdade tanto na linguagem como no conceito.
Busca ultrapassar os limites, até entdo, pré-estabelecidos. O repertorio teérico e os
materiais sao distintos e variados, cabe ao artista decidir qual o mais adequado a ser

utilizado em sua proposta.

A arte contemporénea, em contrapartida, nada tem contra a arte do
passado, nenhum sentimento de que o passado seja algo de que é
preciso se libertar e mesmo nenhum sentimento de que tudo seja
completamente diferente, como em geral a arte da arte moderna. E
parte do que define a arte contemporanea que a arte do passado
esteja disponivel para qualquer uso que os artistas queiram |he dar.
(DANTO, 2006)

O artista moderno Marcel Duchamp, € uma referéncia para se entender os
mecanismos da arte contemporanea. Considerado seu precursor por trazer
guestdes, hoje aplicadas, no mecanismo e sistema da arte, Duchamp desvincula
arte de estética, considerando-a um conjunto de atividades e ndo um objeto dotado

de estética em si. Deste modo, a arte passa a ser independente do contetudo



particular do objeto, que n&o é mais necessario. O que importa € o continente, 0
lugar onde esse objeto sera exposto, isso definird o que € arte. Além do continente,
0 momento é essencial para que o objeto exista como obra de arte, depende de um
conjunto de realizacdes. O conteudo ultrapassa o proprio objeto, necessitando
muitas vezes de interpretagcOes para ser compreendido, a arte transforma-se em um

pensamento visual.

Em relacdo a obra, ela pode entdo ser qualquer coisa, mas numa
hora determinada. O valor mudou de lugar: est4 agora relacionado
ao lugar e ao tempo, desertou o préprio objeto. A divisdo entre
estética e arte se faz em beneficio de uma esfera delimitada como
palco, onde o que esta sendo mostrado é arte. (CAUQUELIN, 2005)

Em meio as mudangas na estrutura e sistema da arte o mercado e o modelo de
exposicao também necessitam de alteracfes. As obras contemporaneas nao devem
mais estar expostas nos moldes do “cubo branco” pois, a obra contemporanea nao é
feita para dialogar com este modelo de espaco. A proposta contemporanea nao €
mais a contemplacdo do quadro em si, o conteldo ultrapassa o0 quadro, esta
inserido, também, no meio externo, na realidade, assim ndo requer um ambiente
apenas contemplativo, mas também, uma interagdo com o mundo “exterior’, o

mundo fora das galerias.

3 O PUBLICO E O JULGAMENTO DE GOSTO

Escrevendo parcialmente sob a influéncia de Jean-Francois Lyotard,
em sua "arqueologia" do presente dos anos 1980 "pés-modernos”,
Thierry de Duve percebeu um deslocamento na estética (com
antecedentes em Duchamp), pelo qual a questao do "belo" havia sido
substituida pela questéo "isso é arte?" no interior do problema maior
do juizo que descende de Kant, no qual a nogéo de "suporte" poderia
ser reinserida Em todo caso, foi um momento que clamou por novas
maneiras de fazer "estética", por uma nova concepcao — por uma
nova "ideia de arte". (RAJCHMAN, 2011)

Para entender a arte contemporanea € preciso ndo olha-la com um pensamento
moderno. As estruturas foram mudadas radicalmente tornando improvavel
compreendé-la e aprecia-la em toda sua riqueza visual e conceitual comparando-a a

estruturas antigas. As inovacgdes, vindas a partir da segunda metade do século XX



até a atualidade, rompem com questionamentos modernos, € uma nova maneira de

pensar e ver a arte e essa deve ser analisada como tal.

Sem duavida, é essa arte moderna que nos impede de ver a arte
contemporanea tal como €. Préxima demais, ela desempenha o
papel ‘novo’, e nés temos a propensao de querer nela incluir a forca
as manifestacdes atuais. (CAUQUELIN, 2005)

A mudanca na estrutura do sistema da arte implica em uma transformac&o nos
valores tradicionais da estética. Se a arte for vista com o olhar do passado sera

incompreendida. A prépria definicdo de arte foi alterada.

E bem verdade que o gosto, como conceito normativo, foi a categoria
reguladora do século dezoito, quando a disciplina da Estética era
dominante. O gosto era essencialmente conectado com o conceito
de prazer, e o préprio prazer era entendido como uma sensacao
subordinada a graus de refinamento. Havia padrées do gosto e, com
efeito, um curriculum de educacdo estética. O gosto nao era
meramente a preferéncia desta ou daquela pessoa diante das
mesmas coisas, mas o que qualgquer pessoa, indistintamente, deveria
preferir. Ora, 0 que as pessoas realmente preferem varia de individuo
para individuo, mas o que elas devem preferir € idealmente uma
guestao de consenso universal. (DANTO, 2008)

A arte contemporéanea é taxada, pelo publico, a primeira vista como um “vale tudo”
do campo artistico, contudo, ndo é esta a proposta. E necessario uma anélise
ampliada de sua manifestacao. Existe a liberdade da producédo e criacdo, mas ha,
também, uma explicacdo para o que esta sendo feito. A arte contemporanea procura
estabelecer novos dialogos, ressignificar os modos do “fazer” arte, j& que a

sociedade ndo € mais a mesma e os dialogos mudaram.

Uma estrutura se revela, pois, indispensavel como continente,
envoltorio. Tal estrutura deveria poder, ao mesmo tempo, operar a

z z

separacao entre o que € e 0 que nao € arte contemporanea e,
ademais, reunir suas manifestacdes esparsas segundo determinada
ordem. (CAUQUELIN, 2005)

O publico sente-se perdido dentro das diversas manifestagfes artisticas e com
referéncia no passado, principalmente a arte moderna, procura realizar um
julgamento estético, porém as manifestacoes artisticas estao totalmente fora do que

esse estava acostumado. A arte se modificou, é fruto de uma sociedade



contemporénea, uma sociedade da comunicagcdo que busca ir além do conteudo
estético da obra e promover um encontro entre arte e sociedade através do conceito,

da interpretacao.

Quem se atrevera, portanto, a pisar firme nesta areia movedica?
Quem erguerd bandeiras fixas, ou seja, principios gerais, com a
pretensao de valer para estilos e movimentos artisticos tao diversos?
E, no entanto, tal é a ilusoria aspiracao da Estética: estabelecer algo
firme, absoluto, universal, essencial, ali onde tudo é movedico,
relativo, concreto e instavel. ( VAZQUEZ, 1999)

RESULTADOS

O objetivo inicial da pesquisa era abordar o tema Conceito de Belo e Estética na Arte
Contemporanea com foco na educacédo brasileira, envolvendo o ensino médio e
fundamental que pouco aborda essa vertente da arte . Porém durante o processo o
objetivo foi se moldando, chegando a uma analise concisa do julgamento estético e
o por que da dificuldade de entendimento e aceitacdo de um publico para com a arte
de seu tempo. A pesquisa passou a ter como foco principal o pensamento estético
do publico que frequenta as galerias e exposi¢cdes e suas referéncias para o
julgamento de gosto, buscado em uma estética do passado. O primeiro capitulo
aborda as teorias especulativas acerca da arte e o campo da historia da arte, que
dao origem ao julgamento estético, cabendo aos demais capitulos trabalhar o foco
da pesquisa que é a inovacao da arte contemporanea e sua analise e aceitagdo do

publico.

CONSIDERACOES FINAIS

A arte contemporanea € um tema de questionamentos atuais, a falta de
entendimento de seus mecanismos gera pensamentos e falas preconceituosas e a

constante recusa de uma arte que caracteriza a sociedade contemporanea. Abordar



no tema as discussfes em torno da estética e analisa-la dentro do pensamento
contemporaneo tornou-se um desafio. Ndo possuia conhecimento suficiente do
estudo da estética para iniciar um texto, essa falta de dominio do assunto originou a
escolha do tema.

A pesquisa do julgamento estético e a sua presenca, ou a falta dessa, nas obras
contempordneas é um estudo para além de 10 péaginas. E preciso uma
intensificacdo no campo da histéria da arte e filosofia, 0 que néo foi possivel realizar
neste artigo e maior dominio das correntes filosoficas que realizam o estudo da
estética. Portanto defino este artigo como uma breve andlise ou introducdo de um

futuro estudo aprofundado de Estética e Arte Contemporanea.
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