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1. RESUMO

O presente trabalho aborda a questdo da representacdo imagética para pessoas
com necessidades especiais visuais em uma sociedade predominantemente visual.
Através da coleta e andlise de solucbes ja propostas para este publico, sera sugerida

uma nova alternativa, a partir da perspectiva do design gréafico.

2. INTRODUCAO

Existe no design grafico uma énfase na percepcéo visual bidimensional, dos
layouts, diagramacdo e formacdo de grid, ao uso da imagem fotogréfica, do
desenho, etc. Os profissionais dessa area solucionam habitualmente diversos
problemas relacionados a identidade corporativa, ilustracdo, sinalizacdo, tipografia,
entre tantas outras possibilidades de comunicacéo visual. E todo esse escopo esta
fortemente relacionado a conexao entre imagem e texto.

Os designers conseguem resolver esses problemas com ajuda de ferramentas
graficas com recursos digitais e analdgicos, alcancando as expectativas dos clientes,
a partir do apelo visual.

Entretanto, no Brasil existe mais de 6,5 milhdes de pessoas portadoras de
necessidades visuais que ainda encontram dificuldades em usufruir dos materiais
criados por um designer gréafico, apesar da legislacdo brasileira referente as pessoas
com deficiéncia ser considerada um avanc¢o de cidadania e inclusdo social para a
sociedade brasileira.

A intencdo desse projeto é pensar o design grafico como agente de
transformacao e interacdo, que crie uma compreensao politica, ética e social capaz
da forjar uma inclusdo social dos brasileiros portadores de deficiéncia visual, pois
podemos explorar outros sentidos do corpo humano além da visdo, para transmitir

uma mensagem atraves do desenho.

3. OBJETIVOS

O objetivo geral serd pesquisar e analisar o envolvimento de pessoas
portadoras de necessidades visuais com as artes graficas.

O objetivo especifico € propor uma metodologia que promova uma maior
compreensao e entendimento de um material grafico por parte desse publico

especifico.



4. METODOLOGIA

Para compreender esse publico de portadores de necessidades visuais foi feito
um levantamento bibliografico e audiovisual de obras que tratam sobre o tema,
projetos sociais e acdes governamentais existentes para portadores de deficiéncia
visual através de sites, blogs e contatos com associacdes, além de conversas com
nao videntes. Com base nessas informacdes foi desenvolvido um projeto de design
grafico com o objetivo de encontrar solu¢cdes que atendessem aos objetivos dessa

pesquisa.

5. DESENVOLVIMENTO

5.1. Negacao da viséo

Segundo dados do IBGE de 2010, no Brasil, mais de 6,5 milhdes de pessoas tém
alguma deficiéncia visual. Desses, 528.624 pessoas sao incapazes de enxergar
(cegos) e 6.056.654 pessoas possuem grande dificuldade permanente de enxergar

(baixa visao ou visao subnormal).

De acordo com o Decreto 3.298, de 20/12/1999 sao consideradas pessoas com
deficiéncia visual, aguelas que possuem alguma acuidade no campo visual igual ou
menor que 20/200 porcento no melhor olho, apds a melhor correcédo, ou campo visual

inferior a 20° (tabela de Snellen), ou ocorréncia simultdnea dessas situacdes clinicas.

Ao contrario do que se imagina no senso comum, ter deficiéncia visual nao
significa ser dependente de outra pessoa. Existem diversos recursos para locomocéao e
adaptacdo para portadores de necessidades visuais que tornam possivel a vida com

autonomia sem o auxilio da visao.

No livro Um outro olhar, Hugues de Montalembert relata a mudanca na sua vida
apos ficar cego durante um assalto. Depois de um periodo de adaptacdo, demonstra
como a orientagdo do cotidiano, que antes era feita pela visdo, pode ser substituida por

outros sentidos, como a audi¢cao e o olfato.

No documentario Janela da Alma, dirigido por Jodo Jardim e Walter Carvalho em
2002, o cantor Hermeto Pascoal conta que possui uma vista rica, por ter a visédo
estrabica e cada olho apontar para uma cena diferente ao mesmo tempo. O fotégrafo

esloveno Evgen Bavcar, que também participa do documentario, é deficiente visual



desde os 12 anos de idade, mostra que é possivel fazer fotografia sem enxergar, ele
diz "Eu fotografo o que imagino. Os originais dentro da minha cabeca. E uma questdo
de criar uma imagem mental, o registro fisico que melhor representa o trabalho do que
se imagina". Também no documentario, o neurologista Oliver Sacks diz

O ato de ver e olhar ndo se limita a olhar para fora, ndo se limita a olhar o

visivel, mas também, o invisivel. De certa forma é o que chamamos de
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imaginacgdo. (...) O que vemos é constantemente modificado por nosso
conhecimento, nossos anseios, nossos desejos, nossas emocgdes, pela
cultura, pelas teorias cientificas mais recentes. (SACKS in Janela da Alma,
2002).

5.2. Aimagem na sociedade

Existem muitas definicbes para imagem nos dicionarios, em geral significa
representacdo, semelhanca. No liviro A forma do real (2011), Josep M. Catala
Domenech diz que as imagens tem uma funcdo comunicativa, ja que s&o
confeccionadas para se relacionar com alguém, mesmo que seja s6 com 0 proprio
autor.

Doménech resume a ideia do que € uma imagem para W. J. T. Mitchell (sobre o
que os artistas, filosofos, cientistas queriam dizer quando falavam de imagem). Para
todos os estudiosos, ela estava relacionada a igualdade, parecenca ou semelhanca. Na
histéria da arte, era tratada como gréfica (através de pinturas, estatuas e desenhos) e
verbal (através de metaforas e descricfes). Na fisica explorou-se a imagem optica, ao
falar sobre espelhos e projecbes. Na filosofia, ela foi trabalhada como percepcéao,
estudando os tipos, aparéncias e fantasmas. Na psicologia e epistemologia era
considerada mental, pois representava sonhos, memarias e ideias.

Ao longo da histéria existem diversos exemplos que tratam a imagem como
Optica, onde a Unica participagdo do homem estaria na interpretacdo da imagem
fornecida. No século IV a. C., o filosofo grego Platédo escreveu sobre o mito da caverna,
abordando a questdo da sombra projetada e da ilusdo que foi criada através dela. Ja
no mito de Narciso, trata-se sobre a imagem refletida de um homem e o poder de
encantamento que esta pode acarretar, levando ao éxtase da satisfacdo pessoal. Essa
satisfacdo hoje € voltada para o bem material, onde o homem € o que tem propriedade,

poder, capital.



As imagens gréficas, aquelas criadas pelo homem (desenho, pintura,
escultura), tem seu primeiro registro no periodo paleolitico, onde Prette (2009) diz
gue os homens primitivos retratavam os animais que faziam parte de sua caca com
o intuito de compreender o ambiente (suas caracteristicas, formas, ritmos e forcas) e
ndo se perder dentro dele. A escultura surge também nesse periodo, através de
imagens da figura feminina representando a fertilidade, e ganha forca na arte
egipcia, onde as estatuas materializavam o conceito de realeza divina, e na arte
grega, onde deuses e a figura humana em perfeita forma também eram cada vez
mais retratadas, explorando diversas possibilidades. No século XIV, “com o
renascimento e a sistematizacdo de um método perspectivo geométrico, com ponto
de vista fixo, por obra de Brunelleschi e L.B.Alberti, a profundidade espacial passa a
ser projetada matematicamente” (PRETTE, 2009, p. 119).

Em 1826, surge a fotografia através dos franceses Niecephore Niepce e Louis
Daguerre, um novo metodo de retratar a imagem através de meios mecanicos e
quimicos, que congelavam a cena real. Dondis diz que “ela constitui o ultimo elo de
ligacdo entre a capacidade inata de ver e a capacidade extrinseca de relatar,
interpretar e expressar o que vemos”. (DONDIS, 2003, p. 12) Posteriormente, em
1878, o fotégrafo Eadweard Muybridge desenvolveu uma pesquisa de fotos
sequenciais que até hoje é considerada a mais importante referéncia no assunto. Ele

descobriu que fotografias sequenciais podem gerar movimento.

N&o ha davidas sobre a importancia do trabalho de Muybridge para o
desenvolvimento do cinema. Sua pesquisa unida a descoberta da emulséo
sensivel a luz sobre pelicula flexivel de celulose, criada em 1887 pelo
fotografo amador Hannibal Goodwin, foi o ponto de partida para que em
1895, os irmaos Auguste e Louis Lumiére apés analisarem os aparelhos de
projecao ja existentes, puderam criar o cinematégrafo. (GAMA; SENDRA,
2005, p. 3)

Depois do cinema surge a televisdo ao longo da década de 1930, estreitando a
relacdo das pessoas com a imagem reproduzida.

No fim da década de 1960 surge a Internet, com o objetivo de ser uma rede na
qual as informacdes se movessem buscando o melhor caminho possivel, podendo
“esperar’” caso as vias estivessem obstruidas. Esse novo meio de comunicacao

possibilitou que houvesse inUmeras trocas de imagens e videos pelo mundo em um



curto periodo ou até em tempo real. Os avangos tecnolégicos continuam surgindo
em velocidade acelerada e para isso contam também com profissionais

denominados designers graficos.

5.3. A visdo para o design grafico

Design gréfico busca transformar ideias e conceitos em imagens, aplicadas em
suportes virtuais, bidimensionais ou tridimensionais. No momento de projetar, os
designers levam em consideracdo os elementos visuais que constituem aquilo que
vemos (o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a dimenséo, a
escala e 0 movimento) para criar uma composi¢ao, e 0s organizam de acordo com
principios da organizacao perceptiva (organizacao do todo através das partes).

Dondis (2003) desenvolve um processo capaz de proporcionar uma
compreensao maior sobre a natureza de qualquer meio visual sem excluir sua
interpretacdo final. Afirma também, a premissa da criagcdo de mensagens visuais,
como significado ndo se encontra apenas nos efeitos acumulados através da
organizacdo dos elementos basicos, mas também no mecanismo perceptivo
universalmente compartilhado pelo organismo humano através de trés niveis: o
representacional — aquilo que vemos e identificamos com base no meio ambiente e
na experiéncia, o abstrato — como a qualidade cinestésica de um fato visual
reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares; e o simbdlico como um
vasto universo de sistemas de simbolos codificados que o homem criou
arbitrariamente e ao qual atribuiu significados.

Todos os elementos que Dondis cita como meios de compreender uma
mensagem possuem relacdo com o sentido da visdo. Ela enfatiza que a visdo ‘é
parte integrante do processo de comunicacao, que abrange todas as consideracgoes
relativas as belas-artes, as artes aplicadas, a expressao subjetiva e a resposta a um
objetivo funcional” (DONDIS, 2003, p. 13).

A preocupacdo com a estética € cada vez mais presente, recursos para
aprimora-la sdo pensados a todo momento, agradando os mais diversos perfis de
pessoas. Com essa importancia e dependéncia de estimulos visuais, como o design

gréafico atuaria na auséncia deles?

5.4. AgOes afirmativas



Em 1981, o Ano Internacional da Pessoa Deficiente também representou
um divisor de aguas, fazendo o Brasil avancar muito no atendimento as
pessoas com deficiéncia, no modelo de integragdo, vigente naquele
periodo. Com o tema elevado a categoria de tratado do direito
internacional, a Convencado surgiu para promover, defender e garantir
condi¢des de vida com dignidade e a emancipacé&o dos cidadaos e cidadas
do mundo que apresentam alguma deficiéncia. (MAIOR in Convengao

sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, 2007, p. 8)

No Brasil, existem algumas leis que protegem o portador de necessidade visual
em diversos assuntos, abaixo apresento as que possuem alguma relacdo com as
artes graficas.

Desde 1962 a Lei n.° 4.169 oficializa as convencdes Braille para uso na escrita
e leitura dos cegos e o Cbdigo de Contracdes e Abreviaturas Braille.

A Lei n°® 7.853/89 e o Decreto n° 3.298/99 tracam a politica nacional para
integragdo da pessoa com deficiéncia, criando as principais normas de
acessibilidade para deficientes.

A Lei 9.394/96, sobre as diretrizes e bases da educac¢éo nacional assegura, no
capitulo V, os direitos do deficiente que precisa de educacgéo especial.

A Lei 10.098/00 estabelece normas gerais e critérios basicos para a promocao
da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, mediante a supressdo de barreiras e de obstaculos nas vias e espacos
publicos, no mobiliario urbano, na construcdo e reforma de edificios e nos meios de
transporte e de comunicacao.

A Lei 10.753 - mais conhecida como Lei do Livro - tem por objetivo maior
instituir a Politica Nacional do Livro e da leitura no Brasil. Uma de suas diretrizes
mais importantes é "assegurar ao cidadao o pleno exercicio do direito de acesso e
uso do livro", como € dito no Art. 1° Inciso |. Esclarecendo sobre a Lei, 0 site Livro
Acessivel diz que em sua definigdo de livro, no Art. 2°. Incisos VII e VIII ela discorre
a respeito dos livros em suportes digital, magnético e optico, além do livro em braile,
esclarecendo que estes formatos também séo considerados livros e, portanto, estdo
inseridos dentro de toda e qualquer politica de beneficios fiscais e tributarios que
recaiam sobre os livros convencionais.

Existem diversas instituicbes voltadas para portadores de necessidades

visuais, como a Fundacdo Dorina Nowill para Cegos; a Associacdo Laramara; a



ADEVA - Associacdo de Deficientes Visuais e Amigos etc.. Elas exercem uma
influéncia e pressédo politica para que as leis sejam aplicadas, além de oferecerem
servicos voltados para a acessibilidade e incentivo a autonomia dos cegos e
pessoas com visdo subnormal.

Um dos trabalhos da Fundacéo Dorina Nowill € a inclusdo social das pessoas
com deficiéncia visual, por meio da producao e distribuicdo gratuita de livros Braille,
falados e digitais acessiveis. Ela possui uma das maiores imprensas Braille do
mundo em capacidade produtiva, sendo referéncia mundial em qualidade. Na
Fundacdo s&o produzidos livros infantis com letras ampliadas, texto em Braille,
ilustracbes e também reproduzidas em relevo, possibilitando que criancas cegas,

com baixa visdo e as que enxergam possam ler o mesmo livro.

6. RESULTADOS

Os resultados apresentados nesse capitulo se referem ao projeto do livro
“Caca as texturas”, feito em paralelo a essa pesquisa.

Na pesquisa de materiais ja existentes, notou-se a caréncia de livros infantis
acessiveis, principalmente com relacdo as ilustracdes. Em geral, os poucos livros
voltados para criancas cegas possuem Braille e fonte ampliada. Os Unicos
preocupados em transmitir a ilustragéo para a crianga que nao enxerga sao os da
Fundagao Dorina, que “contornam” os desenhos com relevos como o do sistema
Braille.

Ainda assim, foi possivel notar que estava faltando algo capaz de decodificar a
imagem para o universo de uma crianca portadora de deficiéncia visual. A magia das
ilustracbes contidas em um livro infantil ndo podia ser transmitida somente pelo
contorno dos desenhos. Levando em consideracdo a importancia do tato para uma
crianca com deficiéncia, o projeto foi norteado na exploracdo grafica para esse
sentido.

Foi desenvolvido o projeto do livro “Cacga as texturas”, que conta a histéria de
um menino de 5 anos que nasceu cego e sai para cacar as texturas da vizinhanga
com sua mae. As ilustracdes do livro, feitas pelo designer grafico Francisco Levra,
foram criadas pensando principalmente na criangca com deficiéncia visual, portanto
tem poucos detalhes e cores contrastantes. A histdria é contada em Braille e em

caracteres ampliados, devido a preocupacdo em criar uma legibilidade para esse



publico leitor. Por isso, foi feito um projeto grafico que relacionaria textos separados
de imagens, facilitando um dialogo entre a narrativa verbal e ndo-verbal.

Normalmente, aplicacbes de vernizes s&8o recursos de impressao grafica
utilizados pelos designers para representar texturas, pois realgcam um brilho capaz
de reter a atencdo do leitor vidente, como também criar a sensacgéo tatil capaz de
agucar a imaginacdo através do tato sobre o relevo. Essa estratégia sensorial
grafica ndo funciona para o leitor ndo vidente.

Por isso optou-se pela utilizagdo de materiais diversos como EVA, EVA
texturizado, papel jornal, pellcia, renda e lixas para aumentar a sensacao tatil. Em
cada pagina o elemento principal ocupa proporcionalmente uma maior parte do
espaco que é representado por um material com textura semelhante a materialidade
dos objetos reais (por exemplo: o asfalto é representado por uma lixa de ferro, por
possuirem texturas bem asperas que se assemelham). Para o restante da ilustracédo

gréfica o contorno foi aplicado com tinta relevo incolor.

Capa do livro “Cacga as texturas”



Péagina do livro com texto em Braille e em caracteres ampliados; e ilustragéo

com texturas diferentes

7. CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da intensa abordagem sobre inclusdo social nos udltimos anos pelo
poder publico, como também, por uma consciéncia dos meios de comunicacéo de
massa, com campanhas informativas e educativas sobre as pessoas portadoras de
deficiéncia, ainda ndo encontramos solu¢cdes para as limitacdes de portadores de
deficiéncia visual, bem como de outras deficiéncias, pois a sociedade que vivemos
ainda é pensada para pessoas videntes. Por isso, essa pesquisa almeja contribuir
para uma ampliacdo efetiva da consciéncia social sobre a temética inclusdo para
pessoas portadoras de deficiéncia visual.

Ao mesmo tempo, essa pesquisa também cria um alerta para os profissionais
da éarea de design grafico pensar e contribuir com esse processo de inclusdo social.
Portanto, é funcdo do designer grafico apresentar solucdes pertinentes a sua
profissdo para todos os publicos. Com o0s recursos que temos disponiveis,
desenvolver projetos inclusivos ndo se torna uma acgdo improvavel. Ainda falta
incentivo para que o papel do designer seja pleno e inclusivo. Esse trabalho foi o
inicio de um questionamento sobre o papel do designer grafico e do significado
dessa limitacédo na sua formacé&o profissional.
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