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Resumo

O presente artigo pretende propor um entendimento do conceito e da funcdo de
jogo, na tentativa de analisa-lo proximo aos procedimentos da arte, possibilitando
conjuntamente um dialogo com primeiro escrito da filosofia Nietzschiana “O
nascimento da tragédia no espirito da musica”, a pesquisa procura estabelecer o
Agon entre Apolo e Dionisio como recorte e estrutura fundamental de funcionamento
dos jogos e utilizar a disputa presente nos jogos para lancar um entendimento sobre
a arte, optando como exemplo o livro “Estética relacional” de Nicolas Bourriaud
sendo contraposto pelo artigo de Claire Bishop.

Palavras chave: Arte, Jogo, Agon, Apolineo, Dionisiaco, Nicolas Bourriaud, Claire

Bishop.

Abstract

This article aims to design a search attempt from the understanding of the concept
and role play, with the possibility of analyzing them near the art procedures, enabling
a joint dialogue with Nietzsche philosophy, the research seeks to establish how the
Agon cut and fundamental structure of running games and use the dispute in this
game to launch an understanding of the art. Taking as an example the book
"Relational Aesthetics" by Nicolas Bourriaud being countered by an article by Claire
Bishop.
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Introducéo

Desde seus primeiros escritos em “A origem da tragédia no espirito da
musica”’ Nietzsche parece que se serve da figura do jogo quando fala do movimento
existente entre Apolo e Dionisio. A pesquisa apresentada aqui € o desdobramento
de um interesse pessoal na filosofia Nietzschiana unida a minha vivencia académica
nas Artes Visuais, sendo assim me baseio no Jogo sob um viés filosofico para refletir
a arte na contemporaneidade. As reflexdes foram sendo desenvolvidas mediante as
leituras e resenhas, posteriormente dialogadas escritas e revisadas. Quando me
propus a realizar tal pesquisa, ndo imaginava a imensidado que poderia abarcar e a

responsabilidade que seria estar em contato com tantas visdes de mundo.

1. ConsideragOes sobre o jogo, arte e filosofia:

N&o existe uma palavra comum em todas as linguas para determinar o jogo,
contudo essa palavra abrange um terreno vasto distribuido por diversos grupos e
conceitos, relacionados na maioria dos casos com o movimento ou com o acaso. O
conceito do jogo pertence a um campo de ideias heterogéneo que advém da
expressao Taixvidl em Grego e no Latim € abarcado com apenas uma palavra,
Ludus, de Ludere, qgue com o passar do tempo acabou sendo derivado para Jocus.
Sendo possivel encontrar no Inglés a referencia das palavras play e game e no

Alemao, da palavra Spiel*.

Em “Homo Ludens: o jogo como elemento da Cultura” (Vom Ursprung der
Kultur im Spiel) (1938) Johan Huizinga considera que: “O jogo € fato mais antigo que
a cultura, pois essa, mesmo em suas definicbes menos rigorosas pressupde sempre
a sociedade humana” (HUIZINGA, 2000, p.5). Evidenciando o jogo, como funcéo
existente e identificavel inicialmente na vida animal e posteriormente na civilizacao
humana. Segundo ele, os animais:

Convidam-se uns aos outros para brincar mediante certo ritual de atitudes e
gestos. Respeitam a regra que os proibe morderem, ou pelo menos com

! O termo alemao Spiel abarca também o campo semantico do que denominamos em portugués a
palavra brincadeira, em alemo utiliza-se este termo tanto para 0s jogos esportivos quanto para as
brincadeiras encenacdes teatrais ou o ato de tocar instrumentos. O jogo da arte, 1977 — Das Spiel
Der Kunst p. 50.



violéncia, a orelha do proximo. Fingem ficar zangados e, o que € mais
importante, eles, em tudo isto, experimentam evidentemente imenso prazer e
divertimento. (HUIZINGA, 2000, p.5)

Se nos atentarmos perceberemos que a mordida é dada com forca e que a
dor e o ferimento sdo eminentes ao jogo, mas existe um limite estabelecido pelos
jogadores, mesmo nao sendo claro a quem néo participa do jogo. Existe brincadeira
no jogo, assim como a seriedade, junto a presenca de elementos como tensao e
incerteza, desempenhando desde o inicio, uma “funcéo significante”. (HUIZINGA,
2000, p.5).

Os filésofos pré-socraticos tinham como preocupacdo a compreensdo da
physis®> e da arché® (origem) e procuraram a explicacdo dos fendmenos daquela
época construindo o modo de pensar que constituiu sua cosmologia. Heraclito de
Efeso propunha que a matéria basica do Universo seria o fogo e “O conflito é o pai
de todas as coisas”. Afirmava que todas as coisas estdo em movimento e também
que a mudanca constante, ou o fluxo perpétuo, seria a caracteristica mais elementar
da Natureza. Para Heraclito “A unidade é feita de tensées opostas” e essa tensao

que sustenta ambos os opostos,* constitui a verdadeira harmonia.

Vemos que o jogo pode adquirir definicdo mais precisa sob a interpretacéo
feita da filosofia de Heraclito, Santiago Guérvos® resgata em seu artigo® o primeiro
texto de Nietzsche “O nascimento da tragédia no espirito da musica” (1871) e
identifica que nele, ja se delineiam modos e formas de entender o pensamento do
jogo na filosofia Nietzschiana. Guérvos declara em seu artigo que foi Eugen Fink’
guem mais se dedicou a tratar do jogo como a questdo central na filosofia de

Nietzsche e, tanto Santiago Guérvos quanto Eugen Fink, confirmam que Heraclito de

% Physis segundo os filésofos pré-socraticos é a matéria que é o fundamento eterno de todas as
coisas e confere unidade e permanéncia ao Universo, o qual, na sua aparéncia € multiplo, mutavel e
transitorio.
® Para os fildsofos pré-socraticos, a arché (&pxn; origem), seria um principio que deveria estar
presente em todos os momentos da existéncia de todas as coisas; no inicio, no desenvolvimento e no
fim de tudo. Principio pelo qual tudo vem a ser.
* Esse conflito originario de Heraclito faz possivel tracar um paralelo com a proposicdo do
antagonismo de Claire Bishop contra o Teérico e Curador Nicolas Bourriaud, que sera discorrido
Eosteriormente.

Professor da Universidade de Malaga Espanha, e membro da Sociedade Espanhola de estudos
sobre Nietzsche. (SEDEN)
® “A dimens&o estética do jogo na filosofia de F. Nietzsche”
! Eugen Fink (1905 — 1975) foi um filésofo alemédo que trabalhou como assistente de Edmund
Husserl.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cosmologia

Efeso € a filosofia originaria de Nietzsche. “A intuicdo Nietzschiana do mundo como
um jogo, um jogo de dados divinos, ou jogo de forgas, jogo das contradi¢cbes até o
prazer da harmonia traduzem a ideia do vir-a-ser de Heraclito”. (GUERVOS, S.
Cadernos Nietzsche 28. 2011. P.56) ®.

Quando Nietzsche resgata o principio de Heraclito da “luta dos contrarios”
encontra o Agon e confia que foi essa estrutura que deu condicdes para que 0S
Gregos pudessem criar seus Deuses e sua Arte para que pudessem superar 0S
horrores insuportaveis da existéncia. Nietzsche deposita esperanca de redencdo na
arte e no artista. “A arte torna a vida possivel na medida em que seduz os homens
para que sigam vivendo por meio da ilusdo”. (GUERVOS, 2011 p. 52.). A palavra
Agon, em grego, sugere luta, desafio, disputa e Nietzsche, estabelece o resgate do
modo de vida Helenista, baseado no jogo e no Agon, para fazer referencia ao

impulso Agonal, ou impulso competitivo, (wettkanpf) presente na esfera da arte.

Em ‘A justa de Homero’, afirmava-se o seguinte: Que problema nos abre
guando nos perguntamos sobre a relagdo entre a justa (wettkanpf) e a
concepgédo da obra de arte? Pois toda forga criativa se espalha e se manifesta
lutando. (GUERVOS, S. 2011 P. 54).

Nietzsche estabeleceu uma distincdo fundamental entre o Apolineo e o
Dionisiaco: “Apolo é o deus da clareza, da harmonia e da ordem; Dioniso, o deus da
exuberancia, da desordem e da musica.” (Nietzsche, F. Obras incompletas 1974,
P.45). Segundo Nietzsche, o Apolineo e o Dionisiaco sdo complementares entre si,
entretanto, existe certa tensao entre as figuras de Apolo e Dionisio pelo fato de que
para conceber a existéncia de uma das figuras, é necessario o equilibrio entre as
partes para estabelecer a complementacdo da outra. Apolo e Dionisio sao
entendidos aqui como figuras centrais, em sua origem, capazes de exemplificar de
maneira metafdrica relacdes entre a arte 0 homem e o mundo.

A concepcao estética apresentada em “O Nascimento da tragédia” abre
portas para considerarmos gue 0 processo entre essas figuras tangencie o conceito
do jogo e o conceito do Agon, constituindo pontos importantes na

contemporaneidade para o estudo hermenéutico das relagcdes com a arte. Nietzsche,

8 E, FINK, La metafisica de artista in: La filosofia de Nietzsche P.6.



segundo a interpretacdo de Heraclito, acredita que a crianca o artista e a natureza
produzem do mesmo modo. Jogam de maneira inocente e entendem a existéncia a
partir de um instinto de jogo. (GUERVOS, S. 2011). Sendo assim:

O jogo ndo é compreendido pela antitese entre sabedoria e loucura, ou
apenas pela oposi¢cdo entre verdade e falsidade, ou bem e o mal. [...] Se,
portanto, ndo for possivel ao jogo se referir diretamente as categorias do bem
ou da verdade, ndo poderia ele ser incluido no dominio da estética? [...] Em
suas formas, o jogo esta saturado de ritmo e de harmonia. (HUIZINGA, J.
2000 p.9)

Apolo e Dionisio sdo fatos que consideramos presente no jogo de
entendimento da arte, e 0 jogo esta presente ndo s6 no entendimento da estética,
esta presente no artista e também na concepcao da obra de arte, assim como apoés
a criacdo da obra, existe um longo jogo, que se evidencia muitas vezes pela retdrica,
o Agon, a disputa, para inserir a obra no circuito cultural, além de, assim que
consolidada, a obra esta aberta a outras disputas teéricas como as que

pretendemos apresentar.

O que nos ensina esse jogo? Primeiramente que ele é jogado, ou seja, que
ndo existe jogo em si (como ndo existe obra em si); ndo ha jogo sem
jogadores e jogadores e jogo se transformam conforme o jogo é jogado. E o
mesmo que dizer que o sujeito ndo é o jogador (o artista) apenas, mas sim o
proprio jogo, englobando a acdo de jogar e os jogadores. [...] A metafora do
jogo convém a experiéncia da arte, ja que ela prépria escapando do logos
discursivo, dos conceitos aprisionados em uma sintaxe perfeita, evade-se, em
que figuras tropos, sugerem mais que demonstram, mas para além do
aspecto ludico da arte, as implicacdes filoséficas desse jogo € que sdo
evocadas, como por exemplo, a relacdo necessaria que liga intimamente
sujeito e objeto, fazendo da pratica artistica uma totalidade em obra (in
process). [...] A obra como jogo s6 brota com a condi¢cdo de participacao
ativa, de interpenetragdo, de um dialogo no qual o que advém enquanto se
dialoga é a verdade do dialogo, o fato de ele ocorrer e que , ocorrendo,
consegue representar seu préprio ser de dialogo, o que se tem em vista nao é
a verdade que resultaria de uma argumentagdo, nem a ‘verdade cientifica’,
mas um ‘jogo como verdade’. Um jogo que so é verdade quando esta sendo
jogado. (CAUQUELIN, 2007 P.99).

As pesquisas de Santiago Guérvos “A dimensao estética do jogo na filosofia
de F. Nietzsche” e Eugen Fink em “La filosofia de Nietzsche” trazem as informagdes

que consolidam o embasamento tedrico referente a essa relacdo do jogo de Apolo e



Dionisio, precisamente no “Nascimento da Tragédia” e foi a elas que resgatei para
estabelecer um evento dialégico com as teorias e as praticas da arte

contemporanea.

Para Nietzsche sonhar € um modo de “jogar com o real (wirklich)” de tal
maneira que existe uma diferenciacdo entre a arte do artista Dionisiaco, que
‘joga com a embriaguez e com o éxtase“ [...] Por sua vez a arte do artista
Apolineo é jogar com o sonho, sendo preciso entender o sonho como 0 jogo
do homem individual com o real. Jogar com o real enquanto se sonha
consiste em impor uma forma e uma medida ao acontecer. (GUERVOS, S.
2011, p. 52,53).

Acredito assim como Johan Huizinga que muitas das relacdes humanas,
inclusive a cultura, sdo construidas perante uma serie de caracteristicas e estruturas
gue configuram o conceito de jogo. “A cultura é desde seus primeiros passos, como
que “jogada™. [...] “Segundo as formas e o ambiente do jogo” (HUIZINGA, 2000

p.37) e neste caso, 0 que nos interessa no jogo é a disputa, o Agon.

2. Nicolas Bourriaud e Rirkrit Tiravanija x Claire Bishop, Santiago Sierra e
Edwin Sanchez.

“Para Nietzsche, um tipo de filosofo que o pensamento se
encontra entre os pré-socraticos, nos quais existe unidade
entre o pensamento e a vida, esta “estimulando” o
pensamento, e o pensamento “afirmando” a vida.” (Nietzsche,
F. Obras incompletas 1974, P.6).

Nicolas Bourriaud teorizou uma vertente das praticas artisticas do final dos
anos 90 e inicios do século XXI, lancando o livro “Estética Relacional” (Relational
Aesthetics), no qual considera que as praticas artisticas contemporaneas tomam
como ponto de partida tedrico e pratico, o conjunto das relagcbes humanas e seu
contexto social. Sendo assim, a arte se apresenta como uma duracdo a ser
experimentado, um “estado de encontro” (BOURRIAUD, 2011, p.21) para producdo
de uma “socialidade especifica” (BOURRIAUD, 2011, p.22). Nicolas Bourriaud
propéem uma estética acessivel a todos. Publica outros livros além da “Estética

relacional” como “Pdés-producgao” e “Radicante” sendo todos monélogos assumindo a



autoria de novas teorias sobre a arte. Todos os livros sdo amplamente aceitos no
mercado e se tornaram praticamente obrigatorios nas escolas de arte do mundo
todo ler tais obras para manter-se por dentro dos procedimentos da arte

contemporanea.

Quais sdo os interesses da arte contemporéanea e suas relacbes com a
sociedade? Como interpretar as novas formas e abordagens dos artistas? Como
entender essas produgdes inapreensiveis em um primeiro olhar? Bourriaud elabora
a Estética Relacional e coloca em foco as “novas” formas de producao artistica sob
uma vertente que exalta a convivéncia e a interacdo na investigacdo do sensivel.
Para Bourriaud, “A arte contemporanea realmente desenvolve um projeto politico
quando decide investir e problematizar a esfera das relagdes” (BOURRIAUD, 2011,
P.23) Segundo ele é possivel encontrar a presenca de um materialismo aleatorio e
uma auséncia de forma nos trabalhos ditos relacionais, segundo ele séo trabalhos
de arte que se mantem abertos ao fluxo constante. Entretanto, Bourriaud enfatiza
gue as relagbes humanas séo estabelecidas dentro de espacos de controle, espacos
mercantis. Desta forma, identificamos que grande parte dos trabalhos de arte
relacional evidencia o carater da vida enquanto fendmeno e, assim pretendemos
lancar uma reflexdo sobre essa ideia de estética relacional que visa uma

aproximacéao feita entre vida e arte, a arte e vida.

Quando se fala em Estética Relacional, um dos artistas mais citados por
Bourriaud é Rirkrit Tiravanija.

Rirkrit Tiravanija € um artista que vive em Nova lorque, nascido em Buenos
Aires em 1961 de pais tailandeses e criado na Tailandia, na Etiépia e no
Canada, conhecido por seus hibridos de instalacdo e performance em que
prepara legumes com curry ou pad thai ( prato tipico tailandés feito com
macarréo) para as pessoas que visitam o museu ou a galeria onde foi
convidado a trabalhar. (BISHOP, 2012, p.3).

Segundo Bourriaud:

Rirkrit Tiravanija, cria obras nas quais o sentido € conferido pelas pessoas, e
a obra oferece uma trama narrativa, uma estrutura a partir da qual se forma



uma realidade plastica. Produz modos de socialidade. Os espectadores sao
convidados para uma atividade temporaria, onde nada é duradouro, tudo é
movimento. S&o estruturas que servem de atratores de humanidade.
(BOURRIAUD, 2011 p.54).

Claire Bishop® através do artigo “Antagonismo e Estética Relacional'®
considera, assim como nés, identificar uma condicdo erratica na “estrutura
relacional” de Bourriaud. Ela afirma que a Estética relacional de Bourriaud é escrita a
partir de sua abordagem pratica de curador, mas, identifica como problema, o
carater divino do autor quando promete redefinir o panorama da arte

contemporanea.

O problema que surge com a nogao de “estrutura” de Bourriaud é que ela
estabelece uma relagdo erratica com o tema ou o conteudo visiveis do
trabalho. [...] Por exemplo, o que Tiravanija cozinha, como, e para quem, é
menos importante do que o fato que ele distribui os resultados do que cozinha
de graca. (BISHOP, 2012, p.5).

N&o pretendemos negar aqui a singularidade das obras apresentadas por
Bourriaud nem a curiosidade existente nos materiais e no trabalho de Rirkrit
Tiravanija, mas sabemos da dificuldade que ¢é identificar a “estrutura” de um trabalho
gue se diz aberto e em movimento. A teoria de Bourriaud exalta o valor do uso e do

faca vocé mesmo (Do it Yourself)

e notavelmente se diferencia da tradicéo
histérica da contemplacdo. Por conseguinte, a ideia de que a “estrutura” de um
trabalho de arte relacional produz uma relacéo social, para nés, traz consigo apenas
um retrato da heterogeneidade cotidiana e da mercantilizagdo exorbitante, mas nao
examina com a devida atencédo, as relacbes que estdo sendo produzidas, nao
guestionam para quem e porque sao feitas tais relagées. Parece ser preciso julgar
com mais rigor os fenémenos produzidos pelos trabalhos de arte relacional.

Claire Bishop estabelece e evidencia uma breve relacdo de antagonismo
entre a producdo de Rirkrit Tiravanija e Santiago Sierra (1966) estabelecendo um

contraponto ao monologo de Bourriaud. Vemos que o Antagonismo de Bishop

° Claire Bishop: Critica de arte, pesquisadora e professora.

10 Antagonismo e Estética Relacional - Foi disponibilizada a tradugdo do artigo na Revista Tatui 11,
originalmente publicado na revista October n. 110 (2004). Versédo em inglés disponivel no website da
Tatui.

" Revista Tatui 11. Antagonismo e estética relacional Claire Bishop p. 2.



apresenta a luta e a competicdo de ideologias distintas exemplificadas pela proposta
de dois artistas oponentes em um determinado contexto. E preciso deixar claro que
Santiago Sierra é um artista Espanhol e seus trabalhos sdo de natureza interativa e
relacional. O artista normalmente costuma estabelecer um contrato com pessoas
fora do mundo da arte, para que realizem seus trabalhos de arte (suas
performances), mas sO sdo contratadas pessoas que aceitem receber muito pouco,
normalmente pessoas do local de origem de onde o artista foi chamado a trabalhar.
Em “250 cm line tattooed on six paid people” (1999) o artista paga $30 a seis
homens desempregados, em Cuba, para tattoar uma Unica linha em suas costas. J&
em “Contratacion de 30 trabajadores conforme a su color del piel” (2002) sao
contratadas 30 pessoas pelo artista que sdo dispostas conforme sua cor de pele em
escala tonal.

O leitor mais atento notara a diferenca no contetdo das relacées escolhidas e
na maneira de como as propostas sédo apresentadas tanto por Bourriaud quanto por
Claire Bishop. Enquanto Nicolas Bourriaud prefere o sonho e monologo socratico da
elaboracdo de uma ordem, Claire Bishop opta pela embriaguez Dionisiaca. Desta
forma, a pesquisa a opta em apresentar o artista colombiano Edwin Sanchez (1976)
para reafirmar o antagonismo descrito por Bishop.

O artista Colombiano Edwin Sanchez se coloca no limite entre situacbes
legais e ilegais sendo filmado por uma camera escondida, em “Ejercicio de
anulacion” (2008) vai até as ruas durante alguns dias e repete acao de colocar uma
caixa de papeldo em cima de um pedinte sem aviso prévio, na tentativa de anula-lo.
Ja em “Insercion em circuito ideoldgico” (2010) uma arma € adquira pelo artista no
mercado negro e sao inseridas frases que dizem respeito a anseios do mundo da

arte como “quero vender todas minhas obras” **

, € aos anseios do crime, “quero
violentar uma menor” sendo posteriormente a arma revendida e devolvida ao
mercado negro. Tanto as obras de Edwin Sanchez, assim como as de Santiago
Sierra utilizam-se dos titulos para enfatizar suas discussoes.

Acredito que essa producéo artistica contemporanea esteja trabalhando de
certa forma, com a estetizacdo da vida, evidenciando-a enquanto fendbmeno na

tentativa de aproximar a arte da vida, porém de fato é preciso observar certas

12 http://imaterias.atelie397.com/artigo/edwin-sanchez-arte-e-politica-longe-do-%E2%80%9Chbom-
mocismo%E2%80%9D/




distin¢cbes, Bourriaud € Frances e ndo assume um posicionamento critico em relacéo
a essas producdes, assume um posicionamento de curador, no qual arrebanha um
grupo seleto de artistas e os promove enquanto seus prediletos e, acaba por
transformar a arte num tipo de espetaculo™® em que relacdes humanas s&o
mercantilizadas numa formula estética. Os trabalhos acima apresentados sdo de
artistas Latino Americanos e propdéem uma imbricacdo mais complicada entre o
social e o estético, sao trabalhos que se posicionam contra a utopia de Bourriaud de
que a arte relacional € um meio de localizar a préatica contemporanea dentro da
cultura de modo geral e contra o posicionamento de Tiravanija que propicia a um
publico convidado “Maravilhosas rodadas de refeicdes com galeristas” (BISHOP,
2012, P.6).

3- O Dionisiaco e o Socratico: Golpe e contragolpe.

Existe uma distincdo entre o Dionisiaco e 0 socratico e o socratismo € visto
como antagonista a sabedoria tragica. Socrates quis transformar o todo em algo
pensavel, légico e racional, mas Nietzsche considera o gesto de Sécrates como um
instinto artistico de extremidade Apolinea, como uma vontade de ordenacdo e

dominio racional do existente.

Apolo e Dionisio sdo tomados como metaforas para expressar a
contraposicdo dos instintos artisticos gregos juntos no antagonismo da
musica. Para ilustrar os antagonismos, Nietzsche recorre a condicao
fisiologica da vida humana, o Sonho e a embriaguez. O sonho se faz do
criador de imagens, forca consciente, cria 0 mundo das imagens e formula as
figuras junto & magia da aparéncia. Os gregos conceberam Apolo com essa
forca criadora do mundo imaginativo que aparece no sonho do homem.
Porém a interpretagéo psicolégica do sonho de Apolo ndo cria sé imagens do
sonho humano, mais também caracteriza o0 que o homem toma por real.
(FINK, 1995, p.14).

Perante o jogo, tensdo significa incerteza e é dai que surge a aproximacao

com as praticas artisticas e com o circuito da arte, no qual a tensdo e incerteza

13 Segundo Guy Debord o espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma relagao social entre
pessoas, mediada por imagens. A sociedade do espetaculo. P. 14,



sempre estdo muito presentes. A composicdo de Apolo e Dionisio, sonho e
embriaguez é vista como unidade tragica que julgo capaz de abarcar as relacdes
entre Nicolas Bourriaud e Claire Bishop. Eugen Fink acredita que em “O nascimento
da tragédia”, Nietzsche “formula o tragico, como uma categoria estética”. (FINK,
1995 p.8.) e considera que o fendbmeno tragico vive na arte de maneira mais intensa
e sem ressentimentos. Constitui-se assim que a poesia tragica esta para a arte, e
estas conduzem e abrem para esséncia do mundo - no jogo da arte esta o jogo da

vida, e ambos sdo permeados de antagonismo.

Percebemos que Nietzsche somente considera o Agon mais proximo do
artista quando propde dar origem a obra de arte, mas ndo sera possivel pensar que
além de imprimir forca no artista e na concepcdo da obra de arte o Agon, na
contemporaneidade, perpassa esse papel e continua a existir apdés a obra
concebida? Apds a realizacdo da obra, o0 jogo continua e a disputa, com o tempo,
passa a ser para a obra permanecer inserida nos debates do contexto cultural,
sendo posteriormente disputada para ser discutida por criticos, curadores, galeristas
e historiadores.

Bourriaud estabelece um jogo de ordenacédo Apolinea, uma ordenacdo que

sofre golpe e contragolpe e sente o ritmo imprimido pelo Dionisiaco.

N&o se pode compreender o tragico sendo no movimento significante do jogo,
no qual se enraiza a autoafirmacdo Dionisiaca do vir a ser, dissolvendo e
renovando perpetuamente a ilusdo do ser. [...] Esta ambivaléncia s6 pode ser
explicada pela auséncia de centro tal como se d& no jogo. (GUERVOS,
2011, p.54,55).

Identificamos que o ladico perde espago no contemporaneo, mas 0 jogo nao.
A forga de habitos agndésticos continua e o jogo se transforma em negocio, comercio.
Por conseguinte sabemos que a hermenéutica’* assim como a fenomenologia aceita

e considera como objeto de estudo, o processo de interacdo que acontece entre

% 0s esfor¢cos da hermenéutica de Gadamer caminham em direcdo a deducdo dos sentidos e dos significados
presentes em um conjunto de textos, podendo-se estender para qualquer contexto interpretativo em geral.



sujeito e objeto na busca determinar um sentido. Desta forma apresento a tentativa
de relacionar o impulso de competicio com o impulso artistico de criacdo,
estabelecendo o espaco do jogo enquanto lugar da luta e da competicdo por uma
representacdo do ser e posteriormente de um grupo. (GUERVOS, S. 2011).
Lembrando que parto da visdo de que “Nietzsche ndo pensa distingéo entre arte e
mundo, a arte ndo € tema de interpretacdo do mundo, mais € o meio e o0 método”
(FINK, 1995, p.16).

Na medida em que ndo € necessario tornar espetaculo as relagbes humanas,
oponho-me a transformar a arte e o pensamento em desculpas para viver uma vida
de abstracdo. Considero exemplar a relacdo de antagonismo apresentada por Claire
Bishop em seu artigo, e a maneira como coloca um contragolpe a tese de Bourriaud.
Sendo assim, o entendimento da esséncia do tragico nos coloca em contato com o
mundo e com o0 antagonismo apresentado por Bishop. Dionisio sempre aparecera
para estabelecer o contraponto. Os exemplos dos trabalhos de Santiago Sierra
somados a Edwin Sanches evidenciam uma linha de trabalhos de arte relacional que
vivem de acordo com o conhecimento tragico do mundo e preocupam-se em
levantar questfes demasiado humanas.

Concluimos que as consideracfes de Claire Bishop tangenciam o fendmeno
do Dionisiaco, na medida em vem trazer a embriaguez desvelando a forma magica
de Nicolas Bourriaud. Acredito que a partir de uma concepc¢éao cética, o trabalho se
engrandece. Tanto o trabalho de arte, quanto a pesquisa em arte, nunca é! Esta
sempre prestes a se tornar. Deve disputar seu espaco com o tempo e consolidar sua
estruturacdo mediante outras opcles, deve se manter e permanecer sempre em
disputa, mediante o exercicio do arbitrio do artista e do pesquisador que devem
manter esta postura mediante a tudo, pratica e teorias. A proximidade entre o0s
assuntos jogo e arte torna possivel que os elementos da pesquisa sejam colocados
sobre um foco de estudo mais aprofundado. Todas as obras e artistas apresentados
agui merecem uma investigacdo mais profunda e os possiveis exemplos nédo se

esgotam, pelo contrario, multiplicam-se.

0 JOGO

Apolineo Dionisiaco

Nicolas Bourriaud Claire Bishop




Rirkrit Tiravanija Santiago Sierra, Edwin Sanchez

Espetaculo Antagonismo
Sonho Embriaguez
Principio de ordenacgéo Tragico
Socrético
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