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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo avaliar como o fotojornalismo tem retratado a insercao da
bicicleta como meio de transporte na cidade de S3ao Paulo, e, de modo a cumpri-lo, realizou-se
um breve levantamento bibliografico e a analise de imagens veiculadas nos jornais Folha e
Estado de S3o Paulo durante o ano de 2014. Referida analise tomou como parametros trés
conjuntos de elementos da fotografia: os aspectos formais, de design e de técnica. Esta andlise
reforcou o crescente entendimento de que a fotografia contemporanea nao pode ser vista
como reflexo da realidade, pois traz em si, como toda fotografia, um conteudo subjetivo,
prestando-se a comunicar mais do que informar. Também buscou-se demonstrar que o ato de
comunicar da fotografia é dado por sua linguagem prépria, a conter uma sintaxe, uma
gramatica e uma semantica.
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ABSTRACT

This paper aims to assess how photojournalism communicates bicycle insertion as a
transportation mode in Sdo Paulo city. In order to achieve this objective, two major steps have
been done: the first one was a bibliographic research, and the other one was the identification
and assessment of all photographic images conveyed by Folha de S3o Paulo and Estado de Sao
Paulo during the year 2014. Three main photography elements have been taken as analysis’
parameters: formal elements, design and technique. The results obtained reinforce that
contemporary photojournalism cannot be seen as a reality reflex, because it encompasses, such

as any kind of photographic expression, a subjective content, the reason why its purpose is to



communicate, not inform.
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1 INTRODUGCAO

As condicGes de (i)mobilidade, progressivamente agudas, no cotidiano de Sdo Paulo,
tém- se tornado temas recorrentes na vida urbana. Em particular, chama atenc¢ao a forma como
a bicicleta tem sido inserida na dinamica da cidade, alterando a percepcao das pessoas quanto
ao seu uso como meio de transporte e, consequentemente, modificando ndo sé a paisagem
urbana como também o comportamento do paulistano em relagdo a seu ir e vir.

Aos olhos do fotdgrafo, a insercdo da bicicleta como meio de transporte em S3ao Paulo
mostra-se relevante, a medida que desnuda novos comportamentos da vida urbana e oferece
um arsenal de oportunidades imagéticas. Além disso, sob a perspectiva do estudioso da
fotografia, também o convoca a andlise sobre como o fotojornalismo tem abordado essa
tematica.

A esse respeito, algumas questdes podem ser feitas: a imagética apresentada no
fotojornalismo exprime as diferentes percepcdes e posicionamentos sobre o comportamento
do morador de S3o Paulo no que diz respeito a seus modos de ir e vir, em especial, quanto ao
uso da bicicleta como meio de transporte? Em caso positivo, como isso se da? Quais recursos
formais, de design e técnicos do fotojornalismo sdo usados? E como o uso destes interfere no
modo como a imagem é captada e interpretada?

Tendo em vista as questdes colocadas, o objetivo deste artigo é avaliar como o
fotojornalismo tem retratado a insercao da bicicleta como meio de transporte na cidade de Sao
Paulo.

De modo a cumprir este objetivo, adotou-se como metodologia, primeiramente, uma
revisao bibliografica sobre o tema, e, com base nesta, a andlise de uma imagem de cada um dos
dois principais jornais de grande circulacdo na cidade de S3o Paulo — Folha de S3o Paulo e
Estado de S3o Paulo. Estas duas fotografias foram selecionadas dentre todas as apresentadas
nestes jornais no ano de 2014 com a tematica sobre bicicletas em S3o Paulo. Referida andlise

tomou como parametros trés conjuntos de elementos da fotografia — os aspectos formais, de



design e de técnica.
Por fim, com base no levantamento bibliografico e nas andlises feitas das imagens
veiculadas nos jornais, realizou-se um ensaio fotografico com o objetivo de exprimir as

impressOes da autora sobre o tema deste artigo.

2 Revisao bibliografica
2.1 Insergao da bicicleta como meio de transporte em Sao Paulo

A bicicleta ndo é um fen6meno novo nas ruas das grandes cidades brasileiras, como
Sdo Paulo. Até a metade do século XX, dividia espago com os pedestres, bondes, animais e os
poucos carros. Desde entdo, os automdveis tém cada vez mais dominado a paisagem urbana
(Silva, 2014). Segundo aponta Correa et al. (2010), hoje, carros, pedestres e o transporte publico
tém, cada um, 1/3 dos deslocamentos feitos diariamente em S3o Paulo. De 13 para c3, a bicicleta
rapidamente perdeu espaco.

Recentemente, fatores como o estrangulamento das condi¢cdes de mobilidade urbana,
provocado pela insuficiente e deficitaria oferta de transporte publico coletivo e pelo
crescimento exponencial de veiculos privados, o aumento da preocupacdo ambiental, e o
surgimento de movimentos espontaneos de cicloativismo, tém promovido o ressurgimento da
bicicleta como alternativa de transporte na cidade (Malatesta, 2013). Como, porém, o
planejamento urbano ndo tem conseguido acompanhar o rdpido aumento dos deslocamentos
por bicicleta, o que, somado ao histérico de insuficiente ordenacdo do espago urbano e a
caréncia de oferta e da qualidade do transporte publico coletivo, tem resultado no acirramento
dos conflitos pelo espaco vidrio da cidade (Malatesta, 2013).

Para o jornalismo em geral, e o fotojornalismo, em especial, a insercao da bicicleta
como meio de transporte em S3o Paulo, evidencia-se, assim, como pauta relevante.

2.2 Mito do fotojornalismo como realidade

Historicamente, a fotografia jornalistica tem sido associada a ideia de realidade, o que, segundo
Sousa (2004), é fruto da propria evolugdo do fotojornalismo. Para Buitoni (2007), a natureza
indicial da fotografia reforca esse mito, por mais que se tenha consciéncia das manipula¢des

possiveis. Nas palavras de Flusser (2002):



O cardter aparentemente nao-simbdlico, objetivo, das imagens técnicas faz
com seu observador as olhe como se fossem janelas e ndo imagens. O
observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia em seus préprios
olhos. Quando critica as imagens técnicas (se é que as critica), ndo o faz
enquanto imagens, mas enquanto visdes do mundo. (FLUSSER, 2002, p.14)

Porém, a associacdo da fotografia jornalistica com a realidade tem sido
progressivamente desmistificada. E ndo poderia ser diferente, ja que um nivel minimo de
subjetividade é da esséncia do ato fotografico. Como ressalta Sontag (2004):

Ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao preferir uma exposicdo a
outra, os fotégrafos sempre impdem padrdes a seus temas. Embora em certo
sentido a camera de fato capture a realidade, e ndo apenas a interprete, as
fotos sdo uma interpretacdao do mundo tanto quanto as pinturas e os desenhos.
(SONTAG, 2004, p.17)

O poder de decisdo e de interpretacdo da realidade dado ao fotégrafo, conforme
mencionado por Sontag (2004), tem sido potencializado com o avanc¢o da técnica digital. Esta
ampliou as possibilidades de manipulacdo da imagem, tornando mais complexo o entendimento
da natureza da fotografia, a qual perde seu carater meramente indicial e ganha outros
contornos (Buitoni, 2007; Sousa, 2004).

As tecnologias digitais também viabilizaram um numero crescente de instrumentos de
edicdo das imagens pds-producdo, permitindo a modificagdo completa da foto com niveis de
sutileza que dificultam a identificacdo do que é real ou construido na imagem (Sousa, 2004).

A fotografia jornalistica passa, assim, conforme afirma Queiroga (2012), “a mostrar nao
apenas o que a camera registra, mas também o registro de uma percepcao conjunta de homem
e maquina” (QUEIROGA, 2012, p.13). E, diante disso, o que diferencia o profissional fotografico
ndo é mais o dominio da maquina, mas a sua capacidade de usar o ferramental técnico e
estético para passar uma mensagem. Neste sentido, a fotografia jornalistica desnuda-se do
papel meramente de registro e passa a ser um instrumento de comunicac¢do (Queiroga, 2012).

Zanini (2012) reforga este entendimento, ao pontuar que as imagens tém sido cada vez
mais usadas como meio de vazao das subjetividades, dado que o jornalismo escrito tem-se
submetido cada vez mais a mecanismos de controle direto (como a obrigatoriedade de cessao

de direito de resposta) ou indireto (como a ameaca de processos judiciais).



Assim, se a fotografia jornalistica evidencia-se como um instrumento de comunicagao,
ela necessariamente contempla uma linguagem prépria (Lima, 1988).

2.3 Linguagem fotografica

Conforme ensina Prakel (2010), a linguagem fotografica é composta por uma sintaxe
(elementos formais), uma gramatica (composicdo) e uma semantica (narrativa). A sintaxe
compreende os elementos formais da imagem, tais como a linha, a figura, o tom, a textura, o
espaco (escala e dimensao) e a cor (Prdkel, 2010, Dondis, 1974). Cada um desses elementos
pode trazer significados essenciais a mensagem que se pretende passar. Para citar um exemplo,
a cor é uma das mais importantes camadas de significacdo da imagem, ja que traz relagdes ndo
s6 semanticas (ambientar, simbolizar, conotar) como taxiondbmicas (organizar, destacar,
hierarquizar, direcionar) (Guimaraes, 2006).

A gramatica da fotografia é dada pela composicdo, isto é, o modo como o fotégrafo
integra os elementos formais e define a localizagdo do objeto principal, criando
intencionalmente percepcoes de tensdao ou de equilibrio (Dondis, 1974, Lima, 1988). No
fotojornalismo, a composicdo ganha destaque, uma vez que é por meio dela que o fotdgrafo
consegue dar destaque a um elemento de impacto (Lima, 1988).

Também se revela essencial a constru¢ao da imagem-mensagem o dominio da técnica
fotografica, que se faz presente na acdo de fotografar e é dada por escolhas tais como (Guran,
1999):

e o0 momento do clique, entendido como um dos aspectos mais
cruciais no fotojornalismo;

e 0 ajuste focal, pelo qual é possivel obter um foco seletivo;

e 0 enquadramento, que permite o recorte da realidade com o visor
da camera;

e a profundidade de campo e a velocidade, as quais agregam
distor¢des ou captam detalhes essenciais ao significado da imagem.
(GURAN, 1999).

Todos esse elementos ajudam a construir a narrativa da fotografia. O propésito
desta é dar sentido e coeréncia a uma imagem ou sequéncia de imagens, oferecendo a quem as
vé uma linha condutora, um conceito, uma mensagem enfim (Short, 2013). No fotojornalismo,

outros elementos sao adotados para reforcar a narrativa da imagem, podendo-se citar os textos



que a acompanham, particularmente a manchete e a legenda (Lima, 1988). E, quando inseridas
num contexto maior, que inclui o texto, bem como outras imagens editoriais e publicitarias, o
conjunto desses elementos acaba por alterar substancialmente a percepc¢do do registro

inicialmente pensado pelo fotégrafo (Chiodetto, 2008, Lima, 1988).

3 RESULTADOS
3.1 Andlise das imagens

Conforme explicitado na Introdugdo deste artigo, tomou-se como estudo de caso a
analise de imagens veiculadas nos dois jornais de maior circulacdo em S3o Paulo — Folha e
Estado, durante o ano de 2014. A coleta resultou em 42 fotografia de cada jornal, totalizando 84
imagens. Para fins do presente artigo, optou-se por escolher uma imagem de cada um dos
veiculos de imprensa selecionados para analise.

A imagem escolhida do jornal O Estado de S3ao Paulo foi veiculada em matéria
intitulada “Ciclovia do centro vira motofaixa no rush”, inserta no caderno Metrdpole, na pagina
Al17, data de 13 de agosto de 2014 e tem autoria de Alex Silva.

Como pode se ver na Imagem 1, a fotografia aproveitou os elementos formais,
principalmente as linhas formadas pelos eixos da cal¢ada e da ciclovia, agregando-lhe o uso de

uma lente grande angular, o que reforcou a sensacado de “infinidade” do congestionamento.



Invasiie. Motociclista transita por ciclovia da Av. S30 Jobo, “que ninguém wsa”®, gz presidente do Sindicato dos Matoboys

Imagem 1 - Fotografia veiculada em matéria do jornal O Estado de SGo Paulo

A foto foi feita no periodo da noite, o que permitiu ao fotdgrafo ressaltar o contraste
de cores, aproveitando o tom vermelho da ciclovia e as luzes acesas dos veiculos, o que garantiu
deu impacto a imagem.

Além disso, tirou proveito da regra dos tercos, enquadrando a moto na intersec¢ao dos
tercos e, ao mesmo tempo, criando uma tensdao com a bicicleta, enquadrada na parte central
inferior da imagem. Essa tensdo foi reforcada por duas outras técnicas: o uso do tempo de
exposicdo mais baixo, que deu a sensacdo de movimento a moto e aos carros em contraste com
a bicicleta parada; e o foco a privilegiar a moto e a bicicleta.

Quando analisada em conjunto com o titulo da matéria e a legenda, a fotografia
completa a narrativa, ressaltando a mensagem de uma ciclovia sem bicicletas (afinal, a Unica
bicicleta na imagem estd parada e fora da ciclovia) e que, assim, fica livre para as motos fugirem
da via de trafego congestionada.

A imagem escolhida do jornal Folha de S3ao Paulo foi veiculada em 23 de setembro de
2014, no caderno Cotidiano, na pagina C3, tendo como titulo “Prefeitura vé apoio a ciclovias

com ‘alivio’”, sendo de autoria de Eduardo Knapp (ver Imagem 2).
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0 prefeito l-'ernano Haddad (P‘I") u bicicleta para ir de casa até o trabalho, no ceno

Imagem 2 — Fotografia veiculada em matéria do jornal Folha de Sdo Paulo

A fotografia também aproveita bem os elementos formais, particularmente as linhas,
gue, uma vez em contraste com a direcdo dos pedestres e dos ciclistas, formam um cruzamento
de linhas transversais e paralelas, o que dd4 movimento e ritmo a imagem.

O uso da cor foi fundamental para destacar a pessoa do Prefeito do resto das pessoas
presentes na imagem. Outros recursos usados para chamar a atencdo para ele é o
enguadramento em trés tercos e o destaque ao primeiro plano, onde o Prefeito se localiza.

Neste caso, a fotografia também agrega contelddo a narrativa, ja que complementa o
titulo e reforca a mensagem de que a atual gestdo municipal é favoravel a expansdo da
infraestrutura cicloviaria na cidade.

3.2 Ensaio fotografico

Por meio do levantamento bibliografico, identificou-se que a insercado da bicicleta como
meio de transporte em S3ao Paulo revela, em verdade, um conflito pelo uso do espaco viadrio que
tem suas origens na caréncia do planejamento urbano e na insuficiente e deficitaria oferta de
transporte publico coletivo, dentre outros fatores.

Viu-se também que o fotojornalismo tem-se desnudado da ideia de servir como veiculo

de informagao, passando a exprimir-se como meio de comunicagdo. A maior diferenca reside no



entendimento de que o ato de comunicar traz, em si, o conteldo de subjetividade, permeado
de valores e visdes proprias do fotdgrafo (ou do editor do jornal), e se completa também a
partir da perspectiva do observador. A analise das imagens reforcou este entendimento.
Tomando como base esse referencial, buscou-se realizar um ensaio fotografico, no qual
optou-se pelo uso dos elementos formais, de design e narrativa para passar a ideia de que, aos
olhos da autora, a inser¢cdo da bicicleta como meio de transporte em Sao Paulo ainda é uma
guestdo aberta, um processo em pleno acontecimento e, portanto, pouco claro e definido.
Como elemento formal, adotou-se o branco e preto para refor¢ar o olhar particular da autora.
Optou-se por retratar cenas do cotidiano da bicicleta na cidade. A técnica fotografica priorizou o

movimento — todos os ciclistas retratados estdo desfocados e, portanto, pouco definidos. O

resultado foi uma série de 4 imagens, a seguir apresentadas.

Fotografia 1 — Ghost bike colocada no cruzamento da Av. Paulista com a Rua Pamplona, representando mais uma ciclista vitima
da violéncia no trdnsito paulistano.



Fotografia 2 — Ciclistas e motoristas brigando pelo espago na via:
Paulista
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uma imagem recorrente antes da instalagdo da ciclovia na Av.
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Fotografia 3 —Ciclofaixa de lazer de domingo, instalada na Avenida Paulista: o simbolo da cidade de concreto se torna mais
humano.

Fotografia 4 — Inauguragdo da ciclovia da Avenida Paulista: protestos se mesclam a festa.

4 CONSIDERACOES FINAIS
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Neste artigo, procurou-se, de forma sintética, abordar a fotografia jornalistica,
reforcando o crescente entendimento de que esta ndo pode ser vista como reflexo da realidade,
mas que traz em si, como toda fotografia, um conteldo subjetivo, prestando-se a comunicar
mais do que informar.

Também buscou-se demonstrar que o ato de comunicar da fotografia é dado por sua
linguagem prépria, a conter uma sintaxe, formada pelos seus elementos formais, uma
gramatica, que é dada pela composicdo, e uma semantica, obtida pela narrativa.

Para exemplificar estas consideragdes, tomou-se como objeto de andlise a insercao da
bicicleta como meio de transporte na cidade de Sao Paulo, ressaltando-se que, por um lado, a
bicicleta ndo poder ser ignorada como um elemento que compde a mobilidade urbana, sendo
parte da solucdo, e ndo do problema. Este, na verdade, é mais complexo e tem origens em
décadas de insuficientes politicas publicas voltadas para a melhoria e ampliacdo do transporte
publico de qualidade e de priorizacao dos pedestres.

Para pontuar como a questdo da bicicleta tem sido abordada pela midia, foram
apresentadas e analisadas duas fotografias, veiculadas nos jornais de maior circulagdo em Sao
Paulo e que abordam a questdo da insercdo da bicicleta como meio de transporte na cidade.

Por fim, foi realizado um ensaio fotografico com o objetivo de expressar o olhar da
autora sobre a questdao chave proposta — como a linguagem fotografica pode ser usada para

comunicar o entendimento particular do fotdgrafo.
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