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Resumo

A nostalgia pode ser considerada por muitos como um sentimento irrelevante,
daqueles que sdo saudosistas, vivem do passado e se fecham ao presente. Parte desse
julgamento pode ser verdade, porém tal sentimento é tdo importante a ponto de nos formar
como individuo, portanto influenciando a forma com que passamos isto externamente. A
nostalgia ndo possui exatamente uma estética, mas pode ser percebida a partir da ativacéo
da memdria. Edward Hopper (1882-1967), pintor reconhecido como um dos principais
artistas do realismo americano do inicio do século XX, mantém esse temperamento
individualista em sua vida e obra. O que difere seu trabalho de tantos outros realistas é sua
forma pessoal de criar uma ambientacdo que torna a representacao direta de locais internos
e externos desse periodo em algo do imaginario individual, transformando o espectador em
um flaneur. O que faz persistir a nostalgia é a insisténcia do artista de manter o tema de suas
obras, desde o inicio de sua carreira, parado no tempo, sempre relutante as novas técnicas e
movimentos artisticos.
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Abstract

Nostalgia can be considered by many as an irrelevant feeling, of those who are
longing, live from the past and close themselves from the present. Part of these judgment
and be true, however such feeling is so important at the point to mold ourselves as individual,
therefore influencing the way in which we pass this externally. Nostalgia does not have an
aesthetic, but it can be noticed starting from the memory activation. Edward Hopper (1882-
1967), painter known as one of the main artists from the American Realism in the beginning
of XX century, keeps this individualistic temper in his life and work. What really differs his
work from so many realistic works is his personal way of creating a setting which turns into
a direct representation of internal and external places of this period in something from the
individual imaginary, transforming the spectator into a flaneur. What make nostalgia persists
is the artist’s insistence in keeping his work’s theme, since the beginning of his career, frozen
in time, always reluctant from new technics and the new avant-garde.
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Introducéo

O meu interesse pelo assusto e a questdo sentimental da nostalgia vem aqui como
uma atencdo pela exploracdo de alguma “estética” que possa servir como referencia para
minha propria producdo artistica. Ter Edward Hopper como objeto de pesquisa é algo
diferente por ser pouco discutido sobre sua obra e conceitos, talvez seja porque era ofuscado
por outros artistas vanguardistas revolucionarios, ja que nunca ousou levantar maiores
questdes ou questdes controversas, se tratando sempre da representacéo realista; mas em seu
caso hé algo a mais, e bem mais subjetivo do que apenas representacao. Meu
objetivo aqui € identificar o que é que de fato pode se remeter a nostalgia em suas obras,
visando analisar imageticamente elementos que se refiram a uma memoria universal, ou seja,
elementos que combinados ou separados podem ser associados a uma memaria comum.
Elementos que possam ativar uma lembranca, (que, porém nunca serd a mesma, pois toda
memodria € individual) seja mesmo fora de sua época, localidade e realidade, pois aqui, ndo
se trata necessariamente de incorporar a tela pelo seu contexto histérico ou social (que é
relevante para entender a visdo de Hopper, mas ndo para ler sua obra), basta se permitir ver

pela forma que o artista a cede.

Nostalgia como um tema de pesquisa

Dificilmente paramos para relembrar e refletir sobre nossas memérias. Aqueles que
fazem ndo séo racionais e ndo vivem “neste mundo”, vivem iludidos por provavelmente uma
ideia utdpica inexistente, como é assim descrito 0 romantico nostéalgico que ndo se encaixa
socialmente em seu tempo. A0S niveis mais extremos a nostalgia volta a ter a classica
acepcdo do romantismo se tornando uma doenca, mas ndo podemos rejeitar o fato de que
inevitavelmente cada individuo é essencialmente um individuo sendo/agindo/pensando de
determinada maneira por ser constituido de memarias carregadas de consequéncias e reacoes
refletidas em si mesmo e ao seu redor. Ser nostalgico é também ser individualista, pois as
memorias e lembrancas de cada um sdo Unicas, mesmo sendo originadas de um mesmo
momento. Esta é outra questdo em que a nostalgia € vista como um sentimento desnecessario
em relacdo as convivéncias atuais em sociedade, pois a que deve ser relevante é a visao

generalizada. Porém, como se refere a pesquisa “The Past Makes the Present Meaningful:



Nostalgia as an Existential Resource”, que a partir de estudos psicoldgicos atrela o
pensamento nostalgico como um sentimento que influencia positivamente o contato social e
aumenta a sensacdo de “sentido da vida”. “Estudos anteriores demonstram que a nostalgia é
principalmente uma emogé&o social, (...) e relagdes sociais sdo um componente importante de
perceber a vida como significativa (...)” * (ARNDT, 2011, p. 638). Ja no caso desta
pesquisa, relacionado ao tema da nostalgia e sua relevancia sobre o carater individual, o
objeto de estudo sera Edward Hopper, um pintor do realismo americano que V€ e representa
a sociedade de uma forma muito particular aos seus contemporaneos. Sua obra é sobre si
mesmo, a maneira que entende e processa a relagdo social e espacial principalmente nos anos
1920, 1930 e 1940 em meio ao processo de urbanizacao e avango tecnoldgico, podendo ser
totalmente transpassada para os dias atuais de forma néo idealizada e realista, ainda que

poética, profunda e muito sensivel.
Melancolia e nostalgia em Hopper

Tendo Edward Hopper nascido em 1882, ele ainda reflete parte da nostalgia de sua
infancia no fim da era vitoriana em Nyack (NY) e o crescimento em meio ao
desenvolvimento urbano em Nova lorque. A lembranga das casas de madeira que
constituiam uma construcdo especifica com muitas janelas e uma varanda externa, o Rio
Hudson que contorna a cidade, mistura com o ambiente metropolitano e duvidoso em que
passa a viver, criando um contraste perceptivo, mas silencioso ao mesmo tempo, uma cena
que se mantém no seu imaginario. Como se refere o seguinte trecho, Hopper transforma sua
lembranca em pinturas: “(...) O ambiente agora esta perto de casa, de novo, uma sugestao a
Nyack vitoriana, mas as casas iminentes sdo como um plano de fundo e o gramado um
palco."? (LEVIN, 1998, p. 131). Paul
Ricoeur (1913-2005) analisa essa sensacdo, de perceber uma lembranca e perceber a
lembranca como uma imagem ja construida:

E se, por uma andlise eidética apropriada, se verificasse ser possivel dar
conta da diferenca essencial entre imagem e lembranga, como explicar seu
entrelacamento, e mesmo a confusdo entre ambas, ndo s6 ao nivel da
linguagem, mas no plano da experiéncia viva: ndo falamos de lembranga-

imagem, e até da lembranca como de uma imagem que fazemos do passado?
(RICOEUR, 2007, p. 61)
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Sendo um pintor que s6 se destaca plenamente por volta dos anos 1930, no inicio do
século XX quando se “inaugura” o modernismo, ele se mantém fiel a sua técnica e métodos
e ndo se “atualiza” conforme as vanguardas da época, nem mesmo cede a0 movimento
realista americano no qual faziam parte seus professores e colegas. Hopper é muito
confundido como membro da Ashcan School ou “The Eight”, mas nunca admitiu fazer parte
de ambos o0s grupos reconhecidos por retratar a realidade americana com o objetivo de criar
um movimento legitimo e ndo mais um exportado da Europa; sua representacao da cidade
era realizada com outro espirito. Sua permanéncia em uma Unica tematica sera uma questdo
muito citada em varias ocasides, pois € o que mantém a obra de Hopper dentro do carater
nostalgico, como se fosse vivido e revivido em sua memoria a mesma época regularmente
enguanto no resto do mundo as vanguardas artisticas sofriam interferéncias a todo o

momento.

A questdo histérica ¢ uma grande influenciadora na temética de Hopper. As
evolugOes tecnoldgicas, o crescimento da cidade, as duas grandes guerras que presenciou,
causou ndo sé no artista, mas em boa parte da populacdo que passa a viver um momento de
menos estabilidade, um certo desinteresse pela vida na cidade; a populacéo se torna alienada.
A nova era moderna neste meio cria um fendmeno no qual o homem € banalizado, ali existe
uma grande quantidade de grupos realizando um trabalho repetitivo e exaustivo em um
ambiente tdo movimentado quanto sua prépria vida; quando chega a um ponto onde o
homem nédo tem mais controle do que produz, nem da sua rotina, ele tem a necessidade de
ser alienado. Neste contexto, diferentemente de uma vida no campo, a questdo da rotina e do
cotidiano é transformada quando a cidade se torna um espaco para se circular; o ato andar
pela cidade se torna um habito onde as pessoas se mostram como o flaneur e se distanciam
ao mesmo tempo em que sdo obrigadas a viverem juntas as outras. Esse € o retrato que existe
e permeia o tema representado por Hopper, onde a distracdo do mundo é uma necessidade.
Mundo este que parece deslocado completamente junto as pessoas que estdo incluidas dele.
Pois existe o lado cadtico e movimentado da cidade, mas surpreendentemente, o que é
passado é um lado pouco comum de uma cidade parada, como se 0 pacato dia-a-dia rural
fosse transferido para um lugar oposto estruturalmente. Esse ponto trds uma percepc¢éao de
inocéncia e da soliddo como escolha, que se verifica dentre todas as informacdes e
configuracdes de uma cidade em meio a vitrines, carros, bondinhos, outdoors, barulhos das
mais novas invenc¢des. Mas ndo no universo de Hopper, 14 ndo existe a exacerbacao do

movimento e da vividez de uma metropole.



Hopper, que apesar de ndo ter sofrido deficiéncias, traumas ou grandes infelicidades
em sua vida como ocorre com tantos artistas, mantém um constante enfado sobre sua vida
aparentemente sem motivo; este e transformado em sua viséo da realidade americana, uma
visdo ndo otimista, nem pessimista, mas indiferente com o que acontece ao redor, talvez um
sentimento semelhante a depressao. Essa traducdo é construida detalhadamente por Hopper
e 0 acompanha seja na representacdo do local como em “House by the Railroad” (1925)
(fig. 1), na representacdo das horas do dia em “Seven A.M.” (1948), ou na representacdo das
estacbes em “Summer Evening” (1947). E nesse subjetivismo incluido nos detalhes que
causa uma impressdo mais peculiar sobre obras realistas, o que difere Hopper dos artistas do
Realismo Americano. Também pode ser dado como exemplo dentro mesmo movimento o

pintor Andrew Wyeth com um carater mais obscuro.

Sobre a questdo pessoal da lembranca, Hopper ndo representa simplesmente a
realidade como é, mas sim da forma que vé e subentende, transformando em algo tdo mais
real e a0 mesmo tempo interiorizado de sua prépria imaginacdo, o que faz resultar em
imagens ja existentes e familiarizadas, trazendo a caracteristica pessoal da nostalgia que
automaticamente conseguimos associar internamente com nds mesmos de uma forma a se
reconhecer. “Ao se lembrar de algo, alguém se lembra de si.” (RICOEUR, 2007, p.107)

O tema tdo intimista que Hopper trata em suas obras é transmitido quando existe a
abertura de nos posicionarmos na acao das figuras do quadro e quanto observador da cena,
ao mesmo tempo externo a obra; no entanto todas essas acdes tem seu resultado semelhante
e sem necessitar de nenhuma explicacdo, incorporamos a sensacao alienada de estar e ndo
estar presente no momento, justamente por se tratar de algo real, mas com um mistério que
paira no ar e é dificil de ser assimilado a primeira vista. “Hopper faz do olhar do espectador
o tema de quase todas as suas telas” (KRANSFELDER, 2000, p. 37).

Quando se era comentado de Edward Hopper pelos que o conheciam, sua introversao
era 0 que mais o definia, seja em meio aos grupos de artistas que frequentava ou por sua
prépria esposa Josephine Verstille Nivison Hopper, ou apenas Jo; 0 que se V& em seus
quadros € seu cotidiano e temperamento espelhado.

Aqui abro um importante espaco para enfatizar que as questdes trazidas pelas obras
de Hopper (assim como particularmente as vejo), quando se sobressai a soliddo, pode nao
ser apenas por um fator negativo, mas também uma necessidade, como ja citado

historicamente hd momentos em que a importancia de se isolar consigo mesmo é quase tdo



importante quanto os momentos de sociabilidade. O momento de pessimismo € real, mas a
oportunidade de apreciacdo da soliddo é acima de tudo o mais primordial, por isso a

necessidade da nostalgia e da melancolia.

Aspectos da vida de Hopper

Edward Hopper nasceu em 22 de julho de 1882 em Nyack, NY e falesceu em 15 de
maio de 1967 aos 84 anos. Sua educacéo artistica foi formada pela NY School of Art de
1900 a 1906, na qual durante seus estudos, trabalhava como ilustrador, o que foi mantido
com sua infelicidade até alcancar o reconhecido por suas pinturas. A ilustracdo para Hopper
ndo fazia sentido, pois aquela representacdo publicitaria idealizada da sociedade americana
era totalmente o contrario do que via e entendia. “Eu sempre fui interessado em arquitetura,
mas os editores queriam pessoas acenando.” (LEVIN, 1998, p. 139). Juntamente com as
ilustracGes, Hopper mantinha sua producéo artistica, primeiramente influenciado pelo seu
professor Robert Henri, j& reconhecido como um grande precursor do realismo americano,
e também por meio de suas viagens & Franca entre 1906 e 1910, na época, principal
localizacdo dos artistas e das vanguardas emergentes, principalmente cubistas, para qual,
Hopper nédo fazia questdo em estuda-las ou sequer saber do que se tratava. “(...) durante sua
estadia em Paris o pintor mostrara indiferenca, para nao dizer ignorancia, em relacdo a
vanguarda europeia.” (KRANSFELDER, 2000, p. 179)

Hopper se encanta pelo impressionismo e as paisagens francesas além de ja apreciar
a cultura e a lingua francesa antes disso. Muitas das caracteristicas das primeiras obras de
Hopper foram constituidas a partir do conceito da composicdo realista e retratando a
arquitetura e os ares franceses, ndo do centro de Paris, mas as cidades provincianas. Esse
aspecto da arte europeia 0 acompanha por toda sua carreira como pintor. E la que Hopper
inicia essa percepcédo de quando anda pela cidade entre os cafés e “grands boulevards” como
um flaneur, e com essa visdo da cidade é que mantém em sua memaria cenas de relanco que

sdo passadas em seus quadros.

Robert Henri (1865 — 1929) foi um dos precursores da Ashcan School. O grupo de
artistas pouco definido, dentre eles os mais relevantes eram Henri, John Sloan (1871- 1951),
William Glackens (1870-1938), George Luks (1866-1933), Everett Shinn (1873-1953). O
grupo era intencionado a produzir uma arte legitimamente americana, fugindo dos principios

do academicismo, evidenciando os cantos marginalizados e bairros mais pobres de Nova



lorque. Partes desses artistas também trabalharam como ilustradores publicitarios. A relagdo
entre a representacao publicitdria e a representacao artistica como conceito, e analisando
lado a lado uma pintura de um artista da Ashcan School e de Edward Hopper, existe uma
diferenca grande de composicao e de representagédo do cotidiano na cidade. A leitura de uma
cidade efervescente que nunca para, ndo € uma leitura que existe em Hopper, a visdo
publicitaria da exaltacdo, da velocidade, da quantidade, pode ser percebida em uma obra de
John Sloan, por exemplo, mas a mesma cena vista por Hopper € representada subjetivamente,
0 que ndo deixa de ser uma representacdo, mas vinda da sua memoria e imaginacéao.

O fato de Hopper nunca ter sofrido grandes angustias em sua vida, pelo contrario, ter
tido desde o principio apoio de seus pais, colegas, professores e de Jo, e mesmo assim reagir
de forma tdo avulsa e absorta a interacdes sociais significa entdo que de alguma forma os
fatores externos o afetaram por toda a vida. O tédio e a frustracdo da forma como Vvé e sente
seu proprio tempo é maior do que sua realidade, sentimento comum entre 0s americanos em
meio a industrializacdo das cidades, assim existe um apego maior ao passado nem tao

distante.

Quando Edward Hopper obtém seu reconhecimento por volta de 1930, passa a vender
diversas obras e tem sua primeira obra adquirida pelo MoMA, dai pra frente s6 avanca em
termos de técnica e composi¢do como em sua obra mais famosa “Nighthawks” (1942) (Fig.
2). Quando entra nos anos 1950 e 1960 onde ja se reconheciam artistas como Jackson Pollock
e Andy Warholl, artistas revolucionarios em questdes materiais e conceituais, a relevancia
das obras de Hopper decai, pelo motivo de se manter para sempre em um quase deja vu que
ja saciara o mercado de arte. “[A] recusa de mudanga poderia levar a crer que a pintura de
Hopper é provinciana, ou entdo limitada aos aspectos acionais, 0 que a tornaria numa pintura
tipicamente americana, ao oposto da corrente internacional do pés-modernismo.”
(KRANSFELDER, 2000, p. 179).

Sua relagdo com Jo era uma relacédo de opostos. Era sabido que os dois se envolviam
em constantes brigas e discussdes, mas também que um dependia do outro. Jo teve a mesma
formacdo académica que Hopper e também foi aluna de Henri. O esforco de Jo para
alavancar o sucesso de Edward passa a ofuscar seu préprio trabalho como artista, chegando
a um ponto em que ela se dedica totalmente a catalogacdo dos trabalhos de Hopper,
divulgacéo, anotaces, além de sempre o motivar a arriscar outras técnicas e tematicas. Eram
trocadas caricaturas satiricas e provocativas, mas também eram trocados poemas escritos em

francés entre os dois.



Entre aqueles que privaram da intimidade de Hopper, seu temperamento introvertido
era 0 que chamava a atencgdo, seja em meio aos artistas que convivia e até junto de Jo; ambos
sentavam isolados e com interacdes limitadas em eventos e encontros. A imagem de Hopper
era contraria a imagem comum do “artista”, ndo gostava da vida boémia e ndo se incluia em
grupos propostos a se dedicar a um movimento. E ai que sua relagio intimista é representada
e é transpassada externamente. A visdo de Hopper sobre como entende a forma que trabalha
e 0 que entende do principio do que é uma expressdo artistica € bem afirmada por ele: “Uma
arte grandiosa € a expressdo exterior de uma vida interior do artista, e essa vida interior

resultara em sua visdo pessoal do mundo” 3. (LEVIN, 1998, p. 460).

Aspectos de seu processo criativo e questdes gerais das obras.

Ainda em 1962, Hopper dizia: “Acho que ainda sou um impressionista” 4. A
influéncia que teve sobre os impressionistas de Paris, manteve como um estilo de
composicdo aderindo a sua obra.

Sua obra é sobre seu proprio temperamento, mas 0 que ndo significa que tinha
facilidade em produzir. A dedicacéo de Hopper o faria levar meses para realizar uma de suas
obras, juntamente com muitos estudos minuciosamente detalhados com indicagdes e
anotagdes. Em diversos estudos e esbogos de Hopper, sdo claramente notaveis as fei¢oes
dele e de Jo como modelos para as figuras humanas que se tornariam o aspecto principal e
mais marcante, mas também o que causa a maior indiferenca em suas pinturas. Essa questdo
remete a personalidade do proprio artista, que inclui sua vida pessoal no processo de estudo

e execucdo das obras.

Em 1900 Hopper inicia seus estudos de ilustragdo na New York School of Art por
cinco anos e trabalha como ilustrador para agéncias de publicidade, trabalho que seguia
realizando infeliz como ja foi dito; Hopper ndo compreendia a maneira de representacao
idealizada que era obrigado a fazer. "Talvez eu ndo seja muito humano, (...) o que eu queria
fazer era pintar a luz do sol ao lado de uma casa.” ® (LEVIN, 1998, p. 139).

Hopper utilizou de vérias técnicas, sendo o 6leo a principal. De aquarelas a agua

forte, as quais proporcionaram um grande progresso em seu reconhecimento como artista e

3 Traducdo livre
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na consolidagédo de seu estilo. E mesmo tendo seu sucesso um pouco tardio, suas pinturas
marcam sua caracteristica plastica, tematica e contemporanea da alienacdo, uma estética que
s0 foi se aprimorando e onde pode se perceber uma unicidade. Apesar de ndo serem focados
valores realistas como técnicos, os valores realistas compositivos sdo 0s mais relevantes.
(...) Clement Greenberg, 0 mais importante critico de arte americana,
escreveu 0 seguinte, por ocasido na exposicdo anual do Museu
Whitney, em dezembro de 1946: ‘E necessario imaginar uma nova
categoria para definir o que faz Hopper. Os seus meios técnicos ndo
tém originalidade, sdo impessoais e de uma grande mediocridade.

Mas o seu sentido de composi¢do basta (...)’. (KRANSFELDER,
2000, p. 177).

Majoritariamente Hopper pinta lugares inexistentes, podendo ser inspirado por locais
reais, mas que na sua execucdo é transformado, o que causa uma impressao de um lugar
também conhecido ou visto de relance por um segundo, mas que na verdade foram tirados
da cabeca do artista e nem percebemos, pois tudo é composto por elementos comuns e
cotidianos. Os titulos das obras de Hopper sdo bem previsiveis e descrevem o que se passa
na tela, caracteristica comum entre os realistas. No entanto, junto com a peculiaridade da sua
obra, o titulo nos diz quando, onde e em que hora se passa aquele momento, permitindo que
0 observador possa emergir e reconhecer 0 universo gque, no entanto nao existe. Tudo tem
uma noc¢ao de reciprocidade, o que € passado de Hopper para a obra, é passado da obra para
quem a observa. Portanto tudo é descrito de forma objetiva, contrastando com a composi¢édo

subjetiva.

Hopper ndo representa a época de forma critica, nem o movimento artistico nem a
sociedade. Nao reproduzia cenas fortes acusando o mal da guerra e seus efeitos na populacéo,
nem produzia como reacdo a escola classica de pintores. E com uma simplicidade e
casualidade que na seguinte afirmacdo, Hopper desmistifica o seu trabalho como uma
traducdo de uma obra inteiramente critica ou de acusagéo social, ou em defesa de alguma

vanguarda:

“H& pouco a dizer sobre isso. Foi completamente improvisado por
memorias de vislumbres de salas vistas da rua ao lado leste em
minhas caminhadas naquela parte da cidade. Nenhuma implicacao
foi destinada a qualquer ideologia relativa aos pobres e oprimidos.
O préprio interior era meu principal interesse — simplesmente um
pedaco de Nova lorque, a cidade que tanto me interessa, nem ha a
derivagdo da chamada “Ashcan School” com a qual meu nome foi
as vezes erroneamente associado” 8 (LEVIN, 1998, p.138).

® Traducso livre
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Sobre os conceitos da melancolia e nostalgia

Quando se trata de uma pesquisa ou mesmo nNo momento em que Nnos sentimos
nostalgicos, juntamente a esse conceito/sentimento parecerd também inevitavelmente o
conceito e sentimento de melancolia; ambos se referem a tristeza e lamentacdo de ter que
conviver em um ambiente contrario a todos os principios que acredita, com o sentimento de
exclusdo e deslocamento de tudo a sua volta, tendo que, de alguma forma, em algum
momento existir um escapismo. Porém se formos repensar e caracterizar os dois principios
em si, esta forma com que cada um lida com tal problema é muito singular, pois o que 0s
difere é justamente sua praxis.

Muitos antes, mesmo do Romantismo onde este sentimento era idealizado, no século
V a.C a melancolia foi considerada como doenga tendo a causa a bilis-negra, no qual o seu
desequilibrio causava a discrasia, alterando o humor do individuo e o levando a um estado
melancolico. Esta derivacdo vem do Grego wuelayyolio. - melancholia; que significa
literalmente bilis-negra, de uélac - mélas, "negro"” e yols - kholé, "bilis". No momento em
que a tristeza passa a ser patoldgica, a mudanca de humor para um estado de indiferenca e
desgosto constante leva o individuo a o que hoje se assemelha a depressdo, sendo
diagnosticada como doenca, e comprovado os tratamentos e cura. No entanto a depresséo
ndo € a tristeza e seu oposto ndo € a alegria, mas sim a disposi¢do e o vigor em realizar
atividades comuns do dia-a-dia e realizar atividades que supostamente dariam prazer, sem
estes estados de espirito o individuo passa a ndo ver um proposito na vida. Voltando as
origens do conceito e experiéncia da melancolia, das ultimas décadas do século XVIII as
ultimas décadas do século XIX, o Romantismo tendo como foco a Europa, explora em seus
diversos meios artisticos a exaltacdo desse sentimento. Como mencionado anteriormente no
movimento romantico, a melancolia era um sentimento que enaltecia o artista, pois este
sofria lutando pelo seu propoésito. Dando como exemplo uma das obras mais conhecidas, se
ndo a mais conhecida de Wolfgang von Goethe, Os Sofrimentos do Jovem Werther sendo
primeiro publicado em 1774, se trata da angUstia de Werther, personagem principal inspirado
pelo préprio autor como personagem autobiogréafico, que sofre pelo seu amor tdo impossivel
que o levaria ao suicidio como forma de escape de uma vida que nao teria mais sentido. A
obra foi um marco do romantismo, influenciando varios leitores a também cometerem
suicidio. Evidentemente opondo as questdes racionalistas e iluministas do século XVIII, o

romantismo seria marcado entédo pela superexposicao das emocdes e do individualismo, um
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sentimento de desgosto tdo grande que qualquer maneira basta para cessar tamanho

tormento.

Ao lado deste mesmo movimento, o sentimento causado pela distancia de algo que é
direcionado a melancolia, € mais especificado pela nostalgia. Do grego véoroc - nostos,
"reencontro”, e &lyoc - algos, "dor, sofrimento”. Sendo um dos elementos que causa a
melancolia dos romanticos levando-a a uma doencga, também é um sentimento independente.
Se formos pensar na palavra “nostalgia”, no inglés homesick ou homesickness, numa
traducdo livre seria “saudades de casa”, ja decompondo a palavra, home se refere a “casa” ¢
sick/sickness se referindo a “doente/doenga”. A nostalgia geralmente vem relacionada a algo
familiar e rotineira, se isso é interrompido, 0 mesmo desgosto e sentimento de exclusdo do
mundo surgem dessa vez como uma posic¢éo de conforto, do prazer da lembranca e de manté-
la para si mesmo. O nostalgico é consciente de que o passado idealizado ndo pode ser trazido

de volta

Hopper inconscientemente herda do romantismo a incompreensdo e da era vitoriana
a nostalgia, e quando juntados estes fatores irreais a seu realismo representativo, a sensa¢ao

de deslocamento e estranhamento s&o inexplicavelmente perceptiveis a primeira vista.

Em obras de Hopper podem ser trazidas as teorias de Henri Bergson (1859-1941) e
Marcel Proust (1871-1922) sobre a ativacdo da memdria e a relacdo da pessoalidade quanto
a selecdo de imagens. A filosofia intuicionista de Bergson se trata primeiramente de uma
negacdo ao determinismo do homem, afirmando entéo que tal linha de pensamento se dé a
partir da intuicdo e da experiéncia interior de maneira direta e ndo por conceitos abstratos,
exaltando a “dimensao espiritual do homem”. Em sua obra “Matéria e Memoria” primeiro
publicada em 1896, Bergson descreve duas maneiras de se conhecer o objeto: mediante ao
conceito, e mediante a intuicdo; o primeiro sendo o principio de inducdo de deducdo, duas
I6gicas metodoldgicas onde prevalece a descrigdo gradativa até chegar a um resultado; o
segundo diz respeito a intuicdo imediata e o impulso vital, ambos proporcionando o
conhecimento concreto e imediato, fazendo referéncia ao inconsciente. Sendo assim, a partir
da intuicdo, a juncdo de espirito e matéria (conjunto de imagens), tem como resultado a
memoria. Sendo a memdria uma faculdade de caréater individual, (também coletivo, mas
individual, pois mesmo se tratando de um momento experienciado por diversas pessoas, cada
uma tera uma memoria singular) a forma com que a adquirimos é acumulativa e

intencionalmente ou ndo, sdo “guardadas” aquelas que nos sao mais “relevantes”. “(...)
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imagens percebidas quando abro meus sentidos, despercebidas quando os fecho.”
(BERGSON, 1999, p. 11). Dessa forma, a varidvel maneira de como a imagem foi
memorizada influenciard na maneira como reagimos a tal imagem, mesmo que esteja
deslocada de sua forma original, (sendo muito propensa a ocorrer a “falsa memoria”, ja que
a questdo do acumulo de imagens, tempo, e varios outros fatores podem criar uma lembranca
que ndo existiu). “Os objetos que cercam meu corpo refletem a agdo possivel de meu corpo

sobre eles.” (BERGSON, 1999, p. 16).

Marcel Proust, primo de Bergson, teve muito de suas teorias com referéncia para seus
estudos relacionados a memoria e psicologia. Em sua série de livros “Em Busca do Tempo
Perdido” publicada em sete volumes entre 1913 e 1927, Proust expande o tema da “memoria
involuntaria” que de acordo com ele continha a “esséncia do passado”. Ela se d4 no momento
em que elementos do cotidiano possuem a capacidade de evocar lembrancas sem esforco
consciente a partir de sugestdes relacionadas. A psicologa Marigold Linton (1936) se refere
a tais elementos como “fragmentos preciosos”, sendo a partir destes que encontramos
referencias para construir o chamado “Palécio da Memoria”, porém este através da “memoria
voluntaria” onde conscientemente um loci pode ser reconstituido por meio da relacéo
espacial e da recuperagdo do contedtdo memorial relevante para criar um espaco imaginario
por meio de elementos de um lugar familiar. Grande parte do contetido da “memoria
involuntaria” ¢ ativado com relacdo a emogdes positivas como o exemplo em “Em Busca do
Tempo Perdido” a ativacdo da memdria é verificada quando o narrador descreve 0 momento
em que come um pedaco de bolo molhado em ché e a recordacéo de sua infancia onde comia
0 mesmo € revivida, e por meio disso passa a se recordar da casa e entdo a cidade onde vivia.
Em 1905 Proust seria internado em um sanatério por seis semanas para tratar neurastenia,
uma exaustdo mental psicologica na qual seria cuidada pelo neurofisiologista Paul Sollier,
(1861-1933) que criticava Bergson, pois ndo possuia conhecimento de neurofisiologia para
comprovar suas afirmagdes mais filosoficas que cientificas sobre o tema da memoria e o

inconsciente.

Sendo ambos contemporaneos, seus estudos sobre a memaria em relacdo a Hopper,
apesar da diferenca metodoldgica, formam juntos o modo de leitura inconsciente das obras
de Hopper, quando as percepcdes plasticas como cor, angulo de visdo, ambientagdo e os
elementos representados repetidamente criam uma sensacéo diferente, mas familiar a cada
obra. A filosofia de Bergson que parte da intuicdo pode ser considerada um experiéncia

metafisica (da experimentacdo sobre um objeto como um todo), que se formos levar o termo
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a arte, temos artistas como Giorgio de Chirico (1888-1978), Giorgio Morandi (1890-1964).
Apesar de Hopper ndo se basear na pintura metafisica, suas pinturas, aquarelas e aguas-fortes
possuem muito de seu carater psicologico de um ambiente lGdico imaginario e é possivel a

comparagao.

Em Proust e a memdria involuntéria a relacdo que se da com Hopper é muito clara.
Como dito a cima, boa parte dos ambientes criados por Hopper sdo imaginarios e compostos
por elementos familiares que costumam a aparecer em uma grande maioria de suas obras,
como as casas de mansard roof, janelas de muita transparéncia, angulo de viséo deslocado
etc... .A repeticdo do tema de Hopper e seu efeito podem ser confirmados pelo trecho de
Sollier: “Memorias autobiogréficas, portanto, podem por vezes corresponder a ‘reavivar
estados anteriores de personalidade’.” ” “Le Probléme de la Mémoire” (SOLLIER, 1900,
p.68) in (BOGOUSSLAVSKY, 2009, p. 134). Sdo estas questdes que Hopper usa para sua
composicao e que também funciona para com o observador quase como uma cena de filme,
estando o proprio observador dentro da cena, onde 0 ambiente continua além da moldura e

as acoes se eternizam.

(...) na medida em que se diz que a lembranga sobrevém como
presenca do ausente, pode-se dizer que ela é marcada negativamente,
nos casos de evocagdo esponténea, involuntaria, bem conhecida dos
leitores da “Busca Proustiana” (...) a evocag¢do ja ndo é simplesmente
sentida (pathos), mas sofrida. (RICOEUR, 2007, p. 55).

Melancolia e nostalgia em Hopper a partir de imagens

Como visto anteriormente a personalidade e individualidade de Hopper € passada de
uma forma quase universal, fazendo com que mesmo se passando em outro século, o
sentimento de soliddo, indiferenca e tédio se mantém dentro das obras e é transmitido ao
espectador de forma que se torna um flaneur. Este é o aspecto que Hopper inclui em todos
0s seus trabalhos, seja passando em um ambiente interno, externo, ou quando sdo ambos
evidentes e conflitantes. O olhar quase voyerista, aqui, longe de qualquer ideia de
sexualidade, se da assim que olhamos para o interior do quadro. O Lugar estranho € um lugar
comum retratado, e Hopper representa isso de uma maneira quase fotografica ou
cinematogréfica, ou simplesmente conforme um momento em que passamos como um
transeunte e por um vislumbre podemos olhar através de uma janela aberta onde pode se ver

um ambiente vazio sendo invadido pela luz do sol, até mesmo pessoas em suas respectivas

" Traducdo livre
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situa¢des enquanto se encontram sozinhas, ou com companhia, mas havendo uma interacéo

minima quase inexistente.

De um modo geral, existem certos elementos que Hopper utiliza em suas obras como
indicadores dessa intimidade dele com a obra, causando uma enorme intimidade da obra
com o observador e vice versa, no sentido de que somos deixados entrar num universo de
desconhecidos sem qualquer impedimento, mas essa liberdade de aproximagdo vem com
uma grande dificuldade de tentar estabelecer uma assimilagdo de consciéncia para com o
local ou as pessoas que permanecem estaticas, além da percep¢do de um estranhamento ja
mencionado devido a varios fatores de composicao. Sao os elementos que fazem a obra de

Hopper ter uma unicidade tematica e faz acontecer essa proximidade reciproca.

(Fig. 1) “House by the Railroad” (1925) 8

Além da temética da cidade, outro ambiente muito recorrente nas obras de Hopper
sdo ambientes rurais, mas com perceptiveis interferéncias da tecnologia. A vista de baixo é
a Unica que o artista nos permite ter a visao da velha manséo vitoriana através de uma linha
de trem. O dia € muito claro e o céu é limpo, o sol é tdo forte que deixa uma sombra pesada
na lateral da casa. Este tipo de construcdo é bem comum, porém mais singelas, em Nyack,
cidade onde nasceu; ainda hoje as casas possuem essas caracteristicas. E chamada muito a
atencdo pelo formato do seu telhado, conhecido por mansard roof, € um modelo
arquitetdnico francés que no século XIX foi imigrado o estilo para os Estados Unidos. Este
tipo de informac&o pode ndo parecer, mas tem uma importancia especial, pois a arquitetura
é um dos mais evidentes elementos que comp®e a estruturas das pinturas de Hopper, ainda

por ter sido influenciado pelas paisagens provincianas que remetem a sua infancia. Nesta

8 Fonte: //www.edwardhopper.net/house-by-the-railroad.jsp
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obra, até mesmo uma imagem do campo é silenciosa de uma forma sombria, podendo ser
caracterizada pela referida representacao cinematografica onde o angulo de baixo favorece
a estrutura da casa e evidencia a linha de trem mas impede totalmente a passagem. N&o
se sabe se o local foi abandonado, ou se ainda passara algum trem. “House by the Railroad”
foi a primeira obra de Hopper a ser adquirida pelo MoMA, em 1930.

(Fig. 2) “Nighthawks” (1942) °

As janelas grandes e muito transparentes vindas do restaurante que toma toda a
esquina sdo a fonte de Unica luz que ilumina a rua provavelmente do centro da cidade. As
pessoas que se encontram no ambiente interno, parecem ndo se importar com sua aberta
exposi¢do, quase como numa vitrine. Dessa forma, assim como as figuras atraves da janela,
nos tornamos vulneraveis como observadores, apesar de ndo haver nenhum sinal de outra
presencga no espaco. O angulo de visdo onde as construgdes cheias de janelas ao fundo e o
bar em primeiro plano permitem a visdo do flaneur que continua para além da moldura.
Nesta obra também € percebido uma compara¢do com uma visdo cinematogréfica, onde as
luzes contrastadas, 0s personagens em cena e a construcdo que compde a obra, juntos, esses
elementos criam também um ar de estranhamento. Por exemplo, o bar ndo possui sequer
alguma passagem que de acesso ao ambiente interno e externo; ndo é possivel ter um contato
e captar a expressdo das figuras ao balcdo. Sem deixar de mencionar o periodo de execucao,
em meio a Segunda Guerra Mundial, fato que carrega um grande peso sobre o sentimento

passado.

Aqui, o real, e o real a partir de Hopper é a visdo dele sobre a representacdo dos

lugares, uma extensdo da vida do artista. O local que ndo existe, mas pode ser qualquer lugar.

9 Fonte: //www.edwardhopper.net/nighthawks.jsp
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(Fig. 3) “Rooms by the Sea” (1951) °

Nesta obra o potencial de Hopper em relagdo ao impressionismo que estudara em sua
ida a Paris € muito bem explorado. O seu interesse pelo efeito da luz do sol, principalmente
em ambientes internos é muito distinto e caracteristico de obras que se passam nas horas da
manha e da tarde. Pode-se relacionar esta obra a varias outras em que Hopper tem a intengédo
de pintar a luz do sol e nomea-las por meio da hora do dia. Em “Rooms by the Sea” a
quietude e a peculiaridade surgem pelo espaco relativamente vazio, com mobilias
encontradas no comodo ao fundo, limpo e pela construcdo peculiar do espago e com uma
fresta de mar no exterior do quarto. A arquitetura de um espaco interno com que Hopper
tanto se dedica a explorar nos permite a entrar no ambiente comum em suas obras do lugar
estranho, ndo temos nenhuma informacgéo sobre o lugar, 0 que acontece com a maioria de

suas obras.

10 Fonte: //www.edwardhopper.net/rooms-by-the-sea.jsp
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(Fig. 4) “Two Comedians” (1965) !

Quase como um pressagio, aos 83 anos, Hopper realiza esta ultima obra onde dois
atores de despedem da plateia ao fim de um espetaculo. A analogia € mais do que clara.
Hopper morre menos de dois anos depois e Jo no ano seguinte. Estando ambos ja doentes,
talvez tenha sido o inico momento em que passaram o tempo dividindo um verdadeiro afeto
e onde em uma Unica vez em sua producdo, os dois personagens, um masculino e outro
feminino, dividem uma interacdo mutua. Até mesmo nesta representacdo de uma pec¢a, uma
acao sendo concluida, parece que € um momento estagnado. Nessa
obra as Unicas figuras humanas s&o os atores no palco que surgem do alto do palco, ndo se
vé a plateia que estd em um angulo muito mais baixo, portanto a vista retratada € a de alguém

em meio a ela. Todos que observam a obra.

Consideracoes finais

Pode-se chegar a talvez infeliz conclusdo de que tudo o que engloba Edwad Hopper
€ uma grande alegoria dele mesmo, do seu temperamento e do que passa em suas pinturas
solitarias; seja historicamente escondido ou esquecido quando se trata de uma discussao mais
ampla da historia da arte, mesmo com todo seu consideravel reconhecimento como artista
realista de sua época. - S6 se pode chegar a Hopper por acidentalmente esbarrar em uma de
suas obras e passar a encara-las inicialmente sem motivo aparente, ou ampliando a hitoria
da arte até o inicio do século XX onde ja estaria a vingar acontecimentos suficientes no
mundo artistico nos quais Hopper nédo fazia questdo de seguir, até o fim de sua vida.

Edward Hopper pintava ele mesmo em seus quadros; socialmente, Hopper se

11 Fonte: //www.edwardhopper.net/two-comedians.jsp
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encontrava na posicdo daquelas figuras de olhares perdidos e vazios, ndo interagia e néo
reagia; também literalmente pois servia de modelo para seus inumeros estudos e sua obras
junto a Jo, isso aproxima muito mais a obra do conceito pessoal do artista.

Em 1933 Hopper escreve “Notes on Painting”, afirmacgdes descritas por ele que
seriam publicadas no catalogo de sua exposi¢do no MOMA na mesma época. Dentre as 11
notas sobre seu trabalho, uma delas descreve melhor a sua intencdo na pintura: “Eu acredito
que os grandes pintores com seu intelecto como mestre tentaram forcar essa relutante
maneira de pintura em tela como um registro de suas emog¢Oes. Eu acho que qualquer

digressédo desse grande objetivo me leva ao tédio.” (LEVIN, 1998, p. 8) 12
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