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RESUMO

O presente artigo de iniciacdo cientifica propde o estudo dos escritos de artista desde a sua
criacdo- no atelié do artista- até sua chegada aos espagos expositivos, identificando as
transformacdes que estes textos trouxeram para 0 campo da arte. A partir da histéria das
exposicOes e das publicacbes feitas a respeito do tema, mapeou-se as modificacbes que
houveram no viés da critica e da curadoria, além das inovacGes que o termo trouxe para a
concepcao de arquivo. Como estudo de caso, foram pesquisadas a V Documenta de Kassel
(1972), a exposicdo 30xBienal: Transformacfes na arte brasileira (2013) e as experiéncias
curatoriais no Paco das Artes: O livro Conceito, Para além do arquivo e Arquivo Vivo (2012-
2013).
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ABSTRACT

This article presented for scientific initiation proposes the study of the artists’ writing since its
creation- artist’s atelier- up until its arrival to exhibition spaces, identifying the
transformations that these texts brought to the field of art. From the history of the exhibitions
and publications made about the theme, the changes that happened to critics and curatorship
are charted, as well as the innovations that the expression brought to the conception of
archive. As case study, the V Documenta de Kassel (1972), the exhibition 30xBienal:
Transformacdes na arte brasileira (2013) and the curatorial experiences in the Paco das Artes:
O livro Conceito, Para além do arquivo e Arquivo Vivo (2012-2013), were researched.
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INTRODUCAO
Os escritos de artista enquanto terminologia controlada que se refere a textos ou

formas de linguagem escrita que comunicam uma reflexdo, relatam um processo de criagéo ou



se tornam obra através de seu conceito- carregando a ideia em esséncia- tém como principal
caracteristica a presenca da autoria direta do artista. Envolvidos por problemaéticas acerca de
quando séo obras, documentos ou arquivos, esta pesquisa identifica as questdes envolvidas e
analisa casos de exposicdes e projetos curatoriais que se debrucaram sobre essas indagacdes,
com o intuito de tracar um panorama sobre as transformacdes, tensdes e inovacGes gque 0s
escritos de artista proporcionaram para o campo da arte.

Ao pesquisar o transito dos escritos entre o atelié do artista e 0s espagos expositivos,
almeja-se elaborar um fluxo de entendimento entre o lugar onde é criado e o lugar onde é
visto, tracando semelhancas entre esses ambientes como laboratdrios experimentais de estudo.
Passando pelas teorias de Hans Belting sobre o Fim da Histdria da Arte e Lucy Lippard sobre
a Desmaterializagéo da arte, se dialoga sobre o contexto de transformacdo em que os escritos
estdo inseridos, principalmente no que tange a arte conceitual.

Porém, é a partir das publicacbes de historiadores e pesquisadores da arte sobre 0s
escritos de artista, que se elabora uma hipdtese de definicao sobre o que € um escrito de artista
e qual carater este recebe a partir dos anos 60. De maneira que, através da historia das
publicacBes e das exposi¢des- que concomitantemente passam a surgir- se pretende apurar 0s
guestionamentos sobre os limites da linguagem dos escritos de artista, como: a V Documenta
de Kassel (1972), a exposi¢do 30xBienal: Transformacgdes na arte brasileira (2013) e as
experiéncias curatoriais no Pago das Artes: O livro Conceito, Para além do arquivo e Arquivo
Vivo (2012-2013).

1. ESCRITOS DE ARTISTAS

Os escritos de artista enquanto objeto de estudo, comegcam a ser mapeados,
organizados e publicados a partir da segunda metade do século XX. As primeiras publicacdes
que coletam de diversos acervos estes textos para sua difusdo sdo: “Art in Theory 1900-1990%:
An Anthology of Changing Ideas”(1992), organizado por Charles Harrison e Paul Wood;
“Theories and Documents of Contemporary Art” (1996), organizada por Kristine Stiles e
Peter Selz; e “Escritos de Artista: anos 60/ 70”(2006) de Gloéria Ferreira e Cecilia Cotrim,

publicado no Brasil.

E curioso, pois comegamos nossa pesquisa antes da publicacio de “Theories
and documents of contemporary art — a sourcebook of artist’s writtings” [...]
e, acho, ndo foi a toa essa consonancia. Ndo estavamos numa pesquisa tao

! Publicado novamente em 2002 como Art in Theory 1900-2000: An Anthology Of Changing Ideas.



solitaria assim e isso s6 reafirma nosso trabalho. Por outro lado, indica o fato
desses textos se tornarem incontornaveis, para a analise das obras do periodo

historico em questdo, com ressonancias em toda a produgdo artistica atual.”?
(FERREIRA, 2008, p 180)

Por esse prisma, se percebe que existe um abismo entre os textos produzidos por
artistas a partir dos anos 60 e textos de artistas de periodos anteriores, algo que comeca a ser
identificado pelos pesquisadores. A mudanca no carater e na fungdo destes escritos, carrega
teor politico, social e artistico, pois altera a posicdo da critica, dos artistas e do meio
expositivo, além de indicar um processo de intelectualizacdo do campo. Modificando,
segundo Ferreira, os trabalhos realizados no periodo e 0 modo como a producéo artistica atual
tem apontado suas questdes na contemporaneidade.

A colocagdo destes textos dentro de um debate critico é familiarizado por Ferreira no
contexto das reunibes publicas e debates abertos que vinham ocorrendo em anos anteriores,
sendo o caso da escola “Subjects of the Artists”® que durou de 1948 a 1949, em Nova York,
destinada a propagacéo de arte de vanguarda, como expressionismo abstrato.

As teorias dos artistas ocuparam o lugar da antiga teoria da arte. Onde falta
uma teoria geral da arte, ali os artistas reservam-se o direito a uma teoria
pessoal que expressam em sua obra. [...] Se uma obra se transforma ela
mesma em teoria ou se, inversamente, nega a fisionomia estética, que
sempre isolou a arte do mundo das coisas, perde-se rapidamente o solo da
teoria cléassica da arte. (FERREIRA, 2008, p.30)

Hans Belting em “Fim Da Historia Da Arte Uma Revisio Dez Anos Depois™
problematiza que as teorias realizadas pelos artistas, colocaram em cheque a tradicdo na
histéria da arte e o papel da critica como consequéncia. Belting diz que se apossando da
palavra, os artistas puderam conduzir a interpretacdo que desejavam sobre o que se produzia.
Um exemplo seria o caso de Marcel Duchamp - que passou a refletir sobre seu trabalho em
escritos - ao ponto que logo ndo podia-se mais distanciar a obra destes textos. “Ao Grande
Vidro” ¢ uma dessas reflexdes, produzido numa época, que segundo Belting, a obra em si
ainda ndo existia em sua forma final. Dessa maneira, Belting cita o fato de quando o artista
Joseph Kosuth® articulou que Duchamp devolveu a arte a sua verdadeira identidade, pois
estava questionando sua funcdo e empregando a ideia de que “a arte (nada mais) ¢ do que a

definicao de arte”.

2 Entrevista para a Revista Porto Arte: Porto Alegre, V.15, N°25, Novembro de 2008.

3 Iniciado em 1948 por Rothko, Motherwell e Clyfford Still, foi um movimento cujo ensinamento era baseado na
concepcao universal da reivindicacdo moral do artista, passando pela afirmagdo da sua individualidade. Teve
como fundadores William Baziotes, David Hare, Robert Motherwell, Barnett Newman e Mark Rothko.

4 Livro com dois ensaios de Hans Belting em que o autor analisa e revisa suas teorias do livro “O Fim da
Histéria da Arte” de 1995.

S Influente artista conceitual nascido em 1945,



Belting discorre que Kosuth em “Art after philosophy” afirma que os artistas ja nao
queriam elaborar obras, mas questionar as concepg¢des do trabalho artistico. No qual, o ponto
culminante dessas indagagoes teria sido quando o0s artistas passaram a se questionar sobre
aquilo que escreviam em variados suportes. Um caso evidente seria a discussdo que houve em
1969 sobre o editorial da revista “Art and Language”®, no qual os artistas participantes
“Ponderavam com toda seriedade se a sua arte conceitual ndo tornava supérflua toda a teoria
tradicional da arte” (BELTING, 2006, p.38), contestando se o proprio editorial poderia ser
reconhecido como ‘obra de arte’.

Quando estas discussfes passaram a ser identificadas e mapeadas por historiadores e
pesquisadores, resultaram na criacdo de antologias e publica¢fes que ndo sé difundiam esse
tipo de producédo, mas que estabeleciam seus limites e criavam significados para o termo
escritos de artista. Para Belting, a coletanea Art in Theory com 1100 paginas com escritos de
artista, igualava-se a teoria da historia da arte pelo fato de conter uma variedade de textos em
ordem cronoldgica, indicando uma ideia linear de desdobramento e desencadeamento ao
longo do tempo.

No livro “Theories and Documents of Contemporany Art” (1996) o tema ¢ discutido
sobre o prisma das mudancgas que ocorreram com 0s escritos de artista em primeira pessoa,
desenvolvendo um paralelo entre os artistas ausentes e os artistas presentes, enquanto termo
de autoridade. Se os artistas mortos e emudecidos ndo podem contrariar a histéria da arte, a
critica retém a voz autoral. Assim, o livro projeta que o contingente de textos de artista que
emergiram principalmente a partir da década de 80, estavam atrelados ao contexto de

indUstria cultural’, como parte da intelectualizacéo da arte.

A substituicdo da autoridade autoral pela teoria teve sucesso particularmente
na area dos textos de artistas, uma categoria de teoria a qual as novas
praticas metodoldgicas e tedricas raramente tém sido aplicadas. Assim,
negligenciar algo é uma das forgas mais poderosas (e quase invisivel) para a
manutencdo da autoridade, um fato ilustrado por uma das piadas padrdo
entre os historiadores: “O melhor artista ¢ um artista morto”, pois eles nao
retrucam. (STILES; SELZ, 2012, p. 202)

r

Nio obstante, “Escritos de Artista anos 60 e 70”, ¢ uma coletanea que passa por Sol
LeWitt, Mel Bochner, Grupo Rex, Art&language, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Julio Plaza,

entre outros, numa vontade de investigar buscar ndo so textos a respeito da producdo artistica

6 Teve sua primeira edicdo em 1969, na inglaterra, a partir da colaborag&o de artistas conceituais.

7 Industria cultural é um termo desenvolvido para denominar o0 modo de produzir cultura no periodo industrial
capitalista. O termo foi criado por Max Horkheimer (1895-1973) e Theodor Adorno (1903-1969), ambos
intelectuais da Escola de Frankfurt na Alemanha.



como processo, mas também criticas e reflexBes de artistas a respeito da histéria da arte.
Segundo Ferreira, foram tentativas, negociando a producao textual e o acesso no Brasil a este
tipo de texto, caminhando no sentido de estabelecer didlogos entre os materiais, e

organizando-os de maneira cronoldgica e néo classificatoria.

1.1 Pré Textos

Sonia Salzstein em “Transformagdes na Esfera da Critica” escreve sobre a condi¢do da
critica de arte, dialogando sobre as modificacdes que a préatica teve entre a modernidade e a
contemporaneidade. Segundo Salzstein, o espirito da critica na modernidade era marcado pelo
carater racionalista e universal, esbocando suas ideias e regras, ao passo que tomava a
condicédo de género.

Para a autora, a militancia cultural advinda deste fenbmeno, foi responsavel pelo
aparecimento de manifestos e reflexdes de artistas e poetas. Porém, para a pesquisadora, foi a
partir da década de 80, com as grandes transformacdes historicas do periodo, que a critica se
deslocou e passou a ocupar um lugar mais particular na contemporaneidade, especifico no
sentido de reivindicar um lugar pessoal, estando atrelado as ideias das instituicdes e de
projetos a longo prazo, onde a tendéncia da critica foi e continua a ser de se misturar na
producdo artistica, se tornando modalidade da prépria arte e fraturando barreiras que se
consolidaram ao longo de seu desenvolvimento.

Dito isto, € possivel se aproximar da idéia esbocada por Gloria Ferreira, no qual 0s
escritos de artista podem ser distintos a partir de um momento, e por consequéncia é possivel
identificar seus pré-textos. Para Ferreira, desde 1960 os escritos adquirem novos indicadores,
adentrando-se efetivamente no campo da critica e da reflexdo. Os textos anteriores como 0s de
Wassily Kandinsky, Mondrian, Malevich, ou ainda os de Delacroix, estariam em outra
instancia de linguagem. Podendo-se atrelar este fato ao espirito da critica na modernidade,
universalizante - como € teorizado por Salzstein - no qual os textos de artista, por mais que
estejam no campo da critica e da reflex&o, se encontravam na instancia de se contrapor aquilo
que passava a ser a “instituicdo” arte, mas que ainda inserida dentro dela, dependia de um
grande esforco para exercer uma critica sobre si mesma.

A questdo central para Ferreira é o posicionamento da autoria, a maneira como 0S
artistas concebem a escrita. Portanto, a autora discorre sobre o exemplo de Kandinsky em “Do
Espiritual na Arte”, no qual, acredita que o pintor trata o assunto como uma aula de historia da
arte, sem questionar as op¢oes diante das tensdes no proprio conceito da arte, ou implicando-

se diretamente naquilo que escreve, de maneira que caminha no sentido mais universal do



texto. Assim também seria 0 caso dos escritos de Delacroix. Os que foram retirados de seu
dirio - sem que estes fossem pensados para serem publicados- e 0s seus demais textos de
arte, ainda que mantenham graus diferentes da implicacdo de autoria, tratam o texto sem o
comprometimento conceitual sobre a linguagem.

Ferreira cita a pesquisadora Nathalie Heinich®, que acredita que desde o século XVII
existe um processo de intelectualizagdo do olhar na arte, com origem nas discussdes da
academia. Assim, os diarios, notas de atelié, correspondéncias e demais formas de registro,
compdem os géneros da escrita historicamente e ‘“correspondem também ao momento
fundador da critica de arte e de um espago publico da arte, como os saldes”.

Desta forma, os escritos de artista ganham um conceito mais delimitado na medida que as
publicacBes especificas a seu respeito sdo feitas, pois a partir da organizacdo dos
pesquisadores é que surge a delimitacdo do que seria um escrito de artista. A principal
caracteristica desta definicdo é a autoria do artista presente, refletindo diretamente sobre o
campo da arte, seja através de obras, arquivos ou documentos, como um possivel efeito da

condicéo da critica na contemporaneidade.

1.2 O atelié de criacéo

Os deslocamentos, tensdes e transformacdes que surgem com essa nova relagéo entre
criacdo e pensamento, se refletem também no espaco de criacdo dos artistas. A palavra atelié,
do francés ‘atelier’, se constitui num espaco de préxis, de experimentagdo e laboratorio,
revelando ao longo da historia da arte uma intima relacdo com as obras e indicando sua
maneira de construcdo e conceituacao.

Lucy Lippard em “A Desmaterializacio da arte”® escreve que o atelié durante os anos
60 - com a arte ultraconceitual - conhecida por enfatizar exclusivamente o processo do
pensamento, fez com que o atelié se transformasse e adquirisse novas caracteristicas: “O
atelié vai novamente se tornando um [local de] estudo. Tal tendéncia parece provocar
profunda desmaterializagao da arte, especialmente da arte como objeto” (LIPPARD, 1968)
Esse espaco de criacdo passa a ser importante tambeém para se entender a relacdo de como
aquilo que é criado passa a ser exposto, pois o atelié, como lugar onde os trabalhos sdo
realizados, e 0S museus e 0s espagos expositivos, como lugares onde os trabalhos sdo vistos,

mantém uma direta familiaridade.

8 Nathalie Heinich é uma sociéloga francesa nascida em 1955, especialista em arte contemporanea, tem
importantes trabalhos e livros publicados.

9 “A Desmaterializagio da Arte” de Lucy Lippard e John Chandler aborda questdes relativas a arte conceitual. E
um texto tido como de importancia fundamental para o entendimento do periodo.



Para Lippard existe a arte como ideia e a arte como acdo, sendo a primeira um
caminho que nega a matéria pois tudo se transforma em conceito, e a segunda um percurso em
que a matéria € transformada em energia e tempo-movimento. Ambos constituindo aquilo que
chama de desmaterializacdo da arte, em especial da arte como objeto, de maneira que este até
poderia se tornar obsoleto, caso as ideias do ultraconceitualismo prevalecessem. Assim, se a
arte é posta como objeto desmaterializado, seu ambiente de criacdo também passa a ter essa
caracteristica.

Nesse sentido, Daniel Buren®® em A Funcdo do Atelié (1979), propde e contesta 0s
limites fisicos deste espaco, propondo que o atelié contemporaneo seja expandido, para além
das paredes. Para o autor, a funcdo do atelié seria essencialmente ser ponto de origem do
trabalho, um lugar privado no qual o artista descobre e transforma suas ideias, e um lugar
fisico de criacdo. Caracterizando, ainda na década de 70, a desmaterializacdo das paredes que
sustentavam o atelié.

Este atelié como ambiente de investigacdo e experiéncias diversas, ganha um caréater
de habitar em inimeros lugares, sendo fluxo, estando no lugar onde o artista estiver.
Estabelecendo novas relacdes com o espaco em que as obras passam a ser vistas, pois se 0
atelié comecou a atuar também como laboratério de pensamento, o espaco expositivo, ganha

valor semelhante.

2. OS ESPACOS EXPOSITIVOS: O ARQUIVO, O ACERVO E A OBRA

A passagem dos escritos de artista do atelié aos espacos expositivos, gera importantes
indagacOes sobre as delimitacbes e conceitos do termo. Se 0s escritos passam a ser
caracterizados pela presenca da autoria direta do artista, e o atelié de criagdo ganha uma forma
desmaterializada e nocdo de local de estudo, os espacos expositivos também se modificam ao
receber estes materiais, passando-se a se discutir as defini¢cdes de arquivo, documento e obra.

O fildsofo Jacques Derridal! escreve que a palavra arquivo, vinda do grego arkhé,
significa simultaneamente: comego e comando, de forma que a principal dificuldade do

arquivo ¢ delimitar onde e quando comeca. A pesquisadora Raymond Moulin®? acredita que

10 Daniel Buren é um artista conceitual francés nascido em 1938. Seus debater acerca da arte contemporanea s&o
amplamente respeitados e difundidos.

11 Jacques Derrida é um filésofo nascido na Argélia em 1930. Faleceu na Franga em 2004, deixando um
importante legado e influenciando diversos intelectuais.

12 Raymond Moulin é uma historiadora da arte francesa, nascida em 1924.



isso é algo que se acentua com as transformacGes no meio da arte entre 1960 e 1970,
conforme escreve Lilian Maus em “Escritos de Artistas nos Arquivos em Transformagao”.

As mostras e as exposi¢cOes em museus e demais centros de arte passaram a lidar com
estas questdes de maneiras diferenciadas. Para efeito desta pesquisa, a “V Documenta de
Kassel”, a exposic¢do “30xBienal - Transformagdes na arte brasileira da 1* a 30* edi¢ao” ¢ as
experiéncias curatoriais no Pago das Artes: “Livro Acervo”,Para além do arquivo” e

“Arquivo Vivo” serdo exemplos de como a problemadtica foi tratada e transmitida ao publico.

2.1 AV Documenta de Kassel

Realizada entre 30 de junho e 8 de outubro de 1972 sob a direcdo de Harald
Szeemann®3, em Kassel- na Alemanha- com o tema ‘Questionamento da realidade — 0s
mundos da imagem’. A ideia fora indagar aquilo que podia ou ndo ser arte contemporanea,
seus critérios de validacdo, assim como seus processos de criacdo, fazendo com que se
tornasse um marco na historia da arte.

Segundo Elyane Lins Corréa, no artigo “A arte contemporanea e¢ a necessidade da
Filosofia”, para se compreender a complexidade desta exposi¢do € necessario lembrar que a
cidade de Kassel havia sido bombardeada durante a Segunda Guerra Mundial, por entre
muitas razdes, ser um local com fébricas de armamento. O Museu Fridericianum que fora
construido em 1779 ja com o intuito de ser museu, passou por usos diferenciados, como
durante a expansao Napolebnica, e com a guerra foi quase totalmente destruido, sobrando
apenas sua fachada e a torre. Sua reconstrucédo teve fim em 1955, se inserindo numa situacéo
especifica alema de misturar trauma pds-bélico e reconstrucao, como escreve Corréa.

A V Documenta de Kassel tinha como principal intuito revelar o carater processual de
criacdo na arte e a estabelecer uma relagdo intima com seu publico. Dessa forma, os escritos
que chegaram a essa exposicdo tinham um carater processual mais agucado, voltados as
etapas de construcao e pensamento, estando atrelado a obras de cunho conceitual.

O que a exposicao de arte pretendia, essencialmente, era mostrar as “raizes”,
os pontos de partida, a genealogia do fazer artistico e assim “documentar”
(dai posteriormente 0 nome Documenta) os destinos formais que havia
experimentado a arte da modernidade nas dramaticas décadas . (CORREA,
2009 p. 1799)

13 Harald Szeemann foi um curador e historiador da arte nascido em 1933 na Suica. Faleceu em 2005 em seu
pais natal, deixando um legado amplamente difundido e de uma carater importantissimo para a historia da arte.



A obra do artista Hanne Darboven'* - “Seven Panels and an Index - foi exposta na

parede contendo anota¢fes, numeros, datas de calendario, transcricdes de textos, marcas de
trabalho e diagramas. O que sintetiza um trabalho que fica entre obra e escrito.
“MOMA-Poli” do artista Hans Haacke'® gira em torno da pergunta “Would the fact that
Governor Rockefeller has not denounced President Nixon'’s Indochina policy be a reason for
you not to vote for him in November?”!®, Neste trabalho, os visitantes podiam responder a
enquete, através de respostas ja elaboradas, onde o escrito de artista ronda a construgdo do
trabalho. A publicacdo ““ The Writings of Hans Haacke” sistematiza e aborda a documentacéo
e 0 desencadeamento de ideias elaborado pelo artista ao longo de sua produgcéo.

Haacke’s synthesis of a seemingly infinite number of random particiations
(the size and scale of the work are totally open and dependent on the number
of visitors who choose to participate in the statistical accounts) and a very
limited number of factors of total overdetermination (since only a very
limited series of questions could be asked in the ready-made statistical
guestionnaire) makes up the constitutive opposition of the work. In that
reductivist instation of each participant as explicit unique and different, yet
at the same time a merely quantifiable statistical unit, Haacke’s work
acquires the same intensity of having mimetically internalized the order of
the administrative world that we had encountered in the work of Darboven.”
(FOSTER, 2011, p 557)

O debate em torno da V Documenta é amplo, pois trouxe inimeras contestacoes e
formas de pensar a curadoria e a expografia de exposices. Betina Rupp escreve que muitas
das propostas que Szeemann apresentou derivaram de sua intima aproximacdo com as obras
que foram expostas. O curador era conhecido por visitar assiduamente muitos ateliés e
acompanhar o processo de construgdo das obras, fazendo com que esta Documenta esteja
inserida dentro do campo de inovacdes que 0s escritos de artista proporcionaram para a
histdria da arte, principalmente no que tange o processo e o didlogo mais direto entre artista e

publico.

2.2 30 x Bienal - Transformac6es na arte brasileira da 1% a 302 edicéo

A exposicdo 30 x Bienal aconteceu entre 21 de setembro e 8 de dezembro de 2013, no
intervalo entre a 30° e a 31° Bienal de S&o Paulo. Com a curadoria de Paulo Venancio Filho,
participaram 111 artistas e cerca de 250 obras. Sua concepc¢édo originou-se a partir do arquivo

14 Hanne Darboven é uma artista visual nascida na Alemanha em 1941. Faleceu em 2009. Deixou um legado
valioso para a arte conceitual.

15 Hans Haacke € um artista visual nascido em 1936 na Alemanha, trabalhou com arte conceitual e teve uma
trajetoria ligada a critica econémica e politica.

16 O fato do governador Rockefeller ndo ter denunciado a politica da Indochina do presidente Nixon seria uma
razdo para vocé ndo votar nele em novembro?.
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Bienal e do Arquivo Historico Wanda Svevo, trata-se de uma mostra que pesquisa arquivos de
ordem iconografica e bibliogréfica no acervo.

O pensamento da exposicao, por ter nascido do arquivo, levou em consideragédo os
escritos de artistas, pois inevitavelmente estavam atrelados, seja como registro, documentos
ou obra em si. Além disto, a exposicdo manteve contato com a 30° Bienal de Séao
Paulo(2012), intitulada de “A Iminéncia das Poéticas”. O curador dessa, Luis Pérez-Oramas,
escreve no material educativo produzido para a exposi¢cdo, que naquele momento era
necessario questionar o que eram iminéncias, fazendo com que o eixo curatorial trouxesse
obras que caminhassem no sentido dos escritos de artista, dialogando com o sentido de
poética, processo e reflexao.

Hélio Oiticical’ estd presente na mostra com as obras: “Relevos Espaciais” (1959) e
“Bolide B1 Bolide Caixa 1 - Cartesiano” (1963). O artista fez parte de muitas Bienais de Sao
Paulo, mas nesta exposicdo em especifico, é pensado pelo viés ndo s6 das obras, mas dos
arquivos que acompanham e do seu processo de criagdo. O artista produziu um volume grande
de textos reflexivos e poéticos, pautando sua criagdo intimamente aos escritos de artista.

Podemos chegar a afirmar que o trabalho de Oiticica é escrita, desde o inicio,
pois em seu ndcleo encontra-se uma sofisticada reflexdo sobre a palavra e o
objeto que faz com que cada obra possa ser vista como o precipitado de uma
operagdo de linguagem. Nisso, ele ndo estd sozinho; a rigor, toda producgao
artistica que da mostras de uma significativa reflexdo conceitual poderia ser
abordada sob esta chave. Mas os escritos de Hélio vdo além. Eles constituem
uma complexa reflexdo tedrico-poética da qual irradiam opera¢es multiplas
sobre a linguagem, a arte, 0 mundo e o homem. (RIVERA, 2011, p.53)

A linguagem para Oiticica, segundo Rivera, € um trabalho de esclarecimento, de
testemunho de suas ideias: “Suas obras, suas “coisas”, seus objetos, projetos e arquiteturas
[..]. A escrita faz da linguagem coisa — um texto, na maioria das vezes, ou um livro. Ou outra
coisa, nos objetos de arte”. Assim, “Aspiro ao Grande Labirinto” (1986) retine seus escritos e
sistematiza o significado dos conceitos que vinha trabalhando, sendo uma das publicacdes de
escritos de artista que melhor se localizam dentro do significado do termo, pois trazem a tona
a teoria e a poética, com profundas marcas de autoria, onde o artista se faz presente e
estabelece determinadas ordens de pensamento, que s6 sdo possiveis com a escrita direta entre

criador e objeto.

17 Hélio Oiticica foi um artista visual nascido no Rio de Janeiro em 1937. Seu legado é de importancia
inestimavel. Fez parte do grupo Neoconcreto e é considerado um dos maiores artistas da histéria da arte
brasileira. Faleceu em 1980.
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N&o obstante, as obras do artista Ricardo Basbaum séo importantes nesta mostra pois
atuam no campo do escrito como obra, como projeto e como processo. Os Diagramas das
Séries “Historia da arte” e “Arte e Vida”, que desde 1994 vinham sendo desenvolvidos pelo
artista, foram expostos e trazem a questdo do escrito de artista para um campo mais
expandido, ja que sdo diagramas onde o desenho funciona como cartografia, processo e
vocabulario sobre aquilo que é construido, além de dialogar com questdes arquitetdnicas
sobre o espaco expositivo desse material.

Assim, a exposicao 30x Bienal se torna um caso que sintetiza o transito do escrito de
artista, pois ao nascer do arquivo traz consigo registros e documentagdo intrinsecos a
producdo das obras, ao passo que traz também obras efetivas sobre a autoria presente do
artista. Oiticica se torna indissociavel dos registros e dos arquivos vinculados a cria¢do de

suas obras, ao passo que Basbaum traz a expansao do termo escrito de artista enquanto obra.

2.3 O Livro Acervo, Para Além do Arquivo e Arquivo Vivo

O arquivo como poética é concebida nos projetos “O livro acervo”, “Para Além do
arquivo” e “Arquivo Vivo” como fruto de indagacdes sobre as ténues relagdes entre arquivo,
obra e documento. Sdo projetos que assumem essas questdes em primeira ordem, colocando a
curadoria e as propostas dos artistas em consonancia, onde s&o repensados e discutidos o fazer
do artista com relagdo a linguagem; o processo de criacdo e as exposicOes e publicacbes que
podem ser suscitadas como desdobramentos.

Em 2012, Para Alem do Arquivo, concebida por Priscila Arantes e Kaue Alves, foi
uma exposicao que fez parte de uma troca entre instituicdes, nas quais estavam envolvidos:
Paco das Artes e o Centro Cultural Banco do Nordeste. A mostra convidou 15 artistas que
trabalnham com questdes relacionadas ao arquivo, como a escrita € 0 pensamento da
documentacgdo, para participar do projeto. Foi um trabalho que nasceu do projeto anterior: “O
Livro Acervo”, que ttm em comum o fato de ambos terem como artistas, aqueles que ja
haviam passado pelo Paco das Artes, seja via projeto curatorial ou de qualquer outro plano
expositivo da instituicéo.

“O livro acervo” nasceu em 2010 com a realizagdo de Priscila Arantes em
comemoracao aos 40 anos do Pago das Artes. A ideia fora fazer uma curadoria expandida, que
transpassasse 0 arquivo. Num primeiro momento, 30 artistas passaram por uma temporada de
projetos, no qual foram convidados a criar obras inéditas em folhas de papel, que

posteriormente foram impressos e encartados para serem distribuidos, por dltimo foram
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criadas e publicadas obras sonoras feitas pelos artistas. Estes materiais foram difundidos no
modelo de caixa de arquivo, dialogando com a ideia de arquivo e obra.

A exposic¢do ‘Para além do Arquivo’ aprofunda estas questdes, caminhando no sentido
de investigar os limites da documentacdo como obra. Arantes analisa que no caso especifico
desse projeto, o catalogo da exposicdo assumiu um papel importante como suporte para a
proposta, proporcionando maneiras mais diretas de contato com o publico. O designer
convidado Guilherme Falcéo elaborou uma maneira em que as folhas com informacdes sobre
as obras ficassem independentes, como matrizes: “O publico podia entdo xeroxar as paginas
que tinha interesse ¢ montar o seu catalogo/arquivo da maneira que lhe conviesse.”

Este projeto se desdobrou numa outra pesquisa “Arquivo vivo”, no qual com a
curadoria de Arantes, fora exposta em 2013 no Pago das Artes. Nesse programa houveram
varias vertentes de investigacdo: a apropriacdo de documentos histéricos para a realizacdo de
obras de arte; 0 corpo como arquivo, aquele que incorpora marcas de escrita e rasura, sendo
um constante processo de linguagem; e arquivos de artista, arquivo institucional e banco de
dados. Nesta Ultima vertente, a pesquisa sonda complexos mecanismos de questionamento
entre classificacdo e organizacao de dados.

A curadora escreve que ao contrario da década de 60, “em que o arquivo tinha
intrinseca relagdo com os questionamentos relacionados as préaticas e aos circuitos legitimados
no sistema das artes, na atualidade, o arquivo passa a ser fonte poética de muitas obras”, de
maneira que o vinculo estabelecido entre as questdes, tende a render multiplas formas de
atuacdo do artista frente aos seus escritos.

Arantes sinaliza que o arquivo como obra continua a ser disparador de reflexdes,
sendo que desde os anos 60 vem questionando verdades estabelecidas na historia da arte.
Atuando de maneira a provocar constantemente indagacdes sobre suas definicdes e limites, de

forma que a linguagem permanece em transito, em dialogo constante.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo levantar informagdes e sistematizar um percurso
acerca dos escritos de artista, identificando a forma como o termo foi delimitado e quais
foram suas transformacdes e inovagdes para 0 meio, a fim de percorrer um trajeto que
circunde estes textos por varias concepgdes da teoria da historia da arte e da historia das
exposicoes.

Ao estudar os escritos de artista - enquanto termo controlado - a pesquisa fez reflex6es

sobre: o surgimento do conceito; a forma como o termo passou a ser identificado, mapeado e
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difundido; a maneira como os pesquisadores estabeleceram os limites do conceito, e por
consequéncia, definiram aquilo que seriam os pré textos; o impacto dos escritos reflexivos
com relagdo a condicédo da critica; e o trénsito de passagem dos textos entre o atelié do artista
€ 0S espagos expositivos.

Foi possivel identificar que a principal caracteristica dos escritos de artista é a marca
de autoria implicada e de voz presente, que a partir dos anos 60 se consolidou como uma
modalidade de obra. Estes trabalhos passaram a ser publicados e recebidos pelos espagos
expositivos. A V Documenta de Kassel se mostrou uma tentativa e um meio laboratorial da
curadoria explorar a arte que naquele periodo se borbulhava, por decorréncia se debrucando
sobre as experiéncias dos escritos de artista. N&o obstante a exposicdo 30xBienal se
despontou como um caso conciso sobre a curadoria a partir do arquivo, circundando as obras
e as encarando de maneira mais complexa, onde o escrito de artista foi uma questéo discutida.
E as experiéncias no Pacgo das Artes revelaram a atualidade da problemética e a forma como
essa vem sendo tratada.

Assim, através deste percurso, que nasce no atelié do artista e percorre diversos
entraves até sua exposicdo e publicacdo, revela-se ndo s6 um processo de desmaterializacédo
da arte, mas de seus ambientes de criacdo e difusdo. Nos quais a experimentacdo ndo so
ocorre sobre a ideia, seu conceito e materialidade, mas também sobre seus agentes e cenarios,
criando fraturas na linearidade da histéria da arte e proporcionando um campo aberto de
possibilidades a serem exploradas.

Na contemporaneidade se mostra necessario se atentar a pratica dos escritos de artista,
entendendo sua origem e significado, para que se possa trabalhar e expandir esta esséncia de
linguagem. O artista ao debrucar-se sobre seu proprio trabalho, pensando os conceitos,
implicacdes e desdobramentos de suas obras, pode ter no uso desta modalidade de texto, uma
forma de ampliar seu contexto e explorar novos meios de relacdo entre obra enquanto ideia e
obra enquanto trabalho real. Perceber o transito da criacdo até a exposicdo da obra, é entender
que se trata de um processo rodeado pela pratica da reflexdo da ideia, na qual, atelié e espago
expositivo se tornam os pilares dos escritos de artista e os pontos fundamentais para que se

caminhe nesta direcéo.
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ANEXOS

Figura 1: Hanne Darboven, Seven Panels and an Index, 1973. Fonte: FOSTER, KRAUS, BOYS, BUCHION,
2004, p 556.



Figura 2: Hans Haacke, MOMA-Poli, 1970. Fonte: FOSTER, KRAUS, BOY'S, BUCHION, 2004, p 557.

Figura 3: Hélio Oiticica, Relevo Espacial V12, 1959. 119 x 90 x 12 cm

Fonte: Artsy. Disponivel em: <tps://www:.artsy.net/artwork/helio-oiticica-relevo-espacial-v12>
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https://www.artsy.net/artwork/helio-oiticica-relevo-espacial-v12
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Figura 4: Hélio Oiticica, Bélide B1 Bélide Caixa 1 - Cartesiano, 1963. Foto por: Leo Eloy. Disponivel em: <:
Artsy. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=10152035726959519&id=6123004518 >

E——
HELIO OITICICA
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Figura 5: Aspiro ao Grande Labirinto. Textos de Hélio Oiticica com selecdo de Luciano Figueiredo, Lygia Pape
Waly Salomdo. 12 edi¢do. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. 134p. Brochura.
Disponivel em: <http://www.babelleiloes.com.br/peca.asp?ID=610217>
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Figura 6: Ricardo Basbaum—Diagrama (série arte-vida), 2003. Colecdo do artista. Disponivel em
https://medium.com/revista-beira/entrevista-com-ricardo-bashaum-85bbb4f0cead9>

Figura 7: Arquivo Vivo, 2013. Fonte: Fernanda Frazdo. Disponivel em:

<http://www.flusserstudies.net/person/priscila-arantes>
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