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Resumo

Esta pesquisa propfe inicialmente a investigacdo e a associacdo da
cultura e das producdes audiovisuais e cinematograficas de dois paises — 0
Brasil e a Russia — partindo principalmente da analise do pensamento colagem
(foto-colagem, footage, found-footage) estudado nos filmes experimentais do
artista norte-americano Joseph Cornell (Nova York, 1903 - idem, 1972), como
uma possibilidade de pensar a dinamicidade do movimento cinematografico e
videografico. A hipbtese central é que essa colagem, além de se dar entre as
cenas (planos) como uma técnica de montagem, pode acontecer de forma pura
(sem manipulagfes), em um unico plano (plano-sequéncia), articulando, dessa
forma, a “materialidade” e a “espacialidade” das coisas representadas pela
imagem, pensando essa imagem a partir do modelo representativo da
perspectiva inversa, redimensionando a imagem representativa. Objetiva-se
compreender 0s conceitos de perspectiva inversa e de rasdelka (termos
discutidos por Neide Jallageas e desdobrados neste texto pelos objetos de
estudo) para entdo definir uma teia de pensamentos que refletem sobre uma
“situacdo” de “espaco-matéria” a ser experimentada através do video. Em
seguida, pretende-se identificar e discutir através de comparacfes os objetos
de estudo selecionados: um trecho de nove minutos do filme Nostalgia, aqui
denominado “travessia na piscina seca com a vela acesa”’, do cineasta russo
Andriéi ArsiénievitchTarkovski (Zavrgjie, 1932-Paris, 1986) e os contrarrelevos
do pintor e escultor russo Vladimir Tatlin (Kharkov,1885 — Moscou, 1953).
Elege-se como campo tedrico alguns escritos do pensador russo Pavel
Aleksandrovitch Floriénski (levlakh, 1882- Sédo Petersburgo, 1937), entre outros
que tratam do conceito de “espaco”.

Metodologicamente, pretende-se estabelecer entre os trabalhos
selecionados para esse estudo um campo de analise que valorize
principalmente a “materialidade” e a “espacialidade” alcancadas por essas
obras, articulando os conceitos observados através de duas experimentacdes
autorais na linguagem audiovisual: a primeira experimentacdo, Preparacdes
para um espaco temporario, investiga questdes mais diretas sobre o0s planos e
0 enquadramento, enquanto a segunda experimentacdo, Decomposicao I,
investiga o corpo e o0 espaco. Por fim, este estudo distingue-se por fazer uma
ponte entre a cultura russa e a brasileira, desconstruindo o modelo de
representacao ocidental ainda vinculado a linguagem audiovisual, sem tratar de
abstracdo propriamente, mas trazendo ao discurso contemporaneo um
pensamento ja formado na Idade Média por pensadores e artistas de uma
cultura radicada no Oriente.

Palavras-chave: Pensamento colagem, “Materialidade”, “Espacialidade”,
Perspectiva Inversa, Floriénski, Andriéi Tarkdvski, Tatlin, Cultura russa e
brasileira, Linguagem Audiovisual.



Abstract

This research proposes, initially, the investigation and association of
culture with audiovisual and cinema productions of both countries — Brazil and
Russia — starting from the analysis of the process of collage (photo-collage,
footage, found footage) studied in the experimental films of the north American
artist Joseph Cornell (New York, 1903 - 1972), as a possibility of thinking about
the dynamics of film and video movement. The central hypothesis is that this
collage, besides taking place between scenes (plans) as an assemblage
technique, can occur in its pure form (without manipulation) in a single plan
(plan-sequence) thus articulating the "materiality” and " spatiality " of the things
represented by the image, considering that image as a representative model of
the reverse perspective, resizing the representative image.

Our aim is to understand the concepts of the reverse perspective and
rasdelka (discussed in terms of thesis advisor and researcher Neide Jallageas
and deployed in this text by the objects of study) in order to define a web of
thoughts that reflect on a "situation" of "space-matter" to be experienced
through the video. We also intend to identify and discuss, by comparing
selected objects of study, a stretch of nine minutes of the film Nostalghia,
“crossing the pool with a lighted candle", of the Russian filmmaker Andrei
Arsiénievitch Tarkdvski (Zavrdjie, 1932 - Paris, 1986) and the counter-reliefs of
the Russian painter and sculptor Vladimir Tatlin (Kharkov, 1885 - Moscow,
1953). We have elected some theoretical writings of the Russian thinker
Floriénski Pavel, among others who deal with the concept of "space".
Methodologically, we intend to establish among the selected works for this study
a field of analysis that considers mainly the "materiality" and "spatiality"
achieved by these works, articulating the concepts observed through
experimentations in the audiovisual language: the first experimentation,
Preparations for a temporary space, investigates more direct questions about
the plans and framings, while the second trial, Decomposition II, investigates
the body and space.Finally, this study makes a bridge between the Russian and
Brazilian culture, deconstructing the Western model of representation still linked
to the audio-visual language, though not dealing with abstraction itself, but
bringing to the contemporary discourse a thought already formed in the Middle
Ages by thinkers and artists of an eastern culture.

Keywords: collage, "Materiality”, "Spatiality,” Reverse Perspective, Floriénski,
Andrei Tarkévski, Tatlin, Russian and Brazilian Culture, Audiovisual Language.



(...) Os cacos sao outros reais
antes ocultos pela forma (...)
(...) Quebrar o brinquedo ainda
€ mais brincar.

Orides Fontela,1969
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INTRODUCAO

Num primeiro contato com a cultura russa, mais precisamente com 0s
fcones russos (395-1453)', o conhecimento da perspectiva inversa ou nao
linear? foi de extrema relevancia para o desenvolvimento desta pesquisa. A
possibilidade de disposicdo numa mesma superficie de tempos e espacos
simultaneos, uma das caracteristicas desta representacdo transgressora,
apontou para a possibilidade de um redimensionamento de canones herdados
da perspectiva linear. A complexidade dessa construcéo perspéctica instigou de
imediato as possibilidades de uma nova experiéncia, impulsionada
principalmente pela intuicéo e reflexao.

A ansia de praticar e de conhecer uma nova forma de pensar 0 espaco
que foge a forma convencional da arte ocidental, explorando-o através de
andlises e experimentacdes no campo do audiovisual, € 0 que rege esta
pesquisa de espacos construidos através do uso da imagem e do som,
orientada pelas novas possibilidades que surgem através da comparacdo de
duas culturas diferentes, a russa e a brasileira, pois, como assinala o pensador
russo Mikhail Mjkhailovitch Bakhtin (Orel, 1895-Moscou, 1975),

um sentido revela-se em sua profundidade ao tocar outro sentido, um sentido
alheio; estabelece-se entre eles como que um didlogo que supera o carater
fechado e univoco, inerente ao sentido e a cultura considerada isoladamente.
(BAKHTIN, 1987,p.368)

Por outro lado, observe-se que qualquer indice de uma nova
perspectivizacdo do olhar é trazido para este estudo como uma possibilidade. A
construcdo de uma representacdo espacial, aqui experimentada, € apoiada no
estudo de conquistas experimentais e tedricas anteriores, como nas pinturas de
icones, nas esculturas do construtivismo russo e ainda no cinema do também
russo, Andriéi ArsiénievitchTarkovski (Zavrajie, 1932-Paris, 1986). Por este
caminho objetivou-se observar e, a medida do possivel, reconhecer as
diferencas no tratamento da matéria e do espaco entre a cultura russa e
brasileira® trazendo & vista a questdo da materialidade* e da espacialidade para

! Os icones russos sdo, segundo Neide Jallageas, uma categoria de pintura que nasce no
Bizancio, em Constantinopla, cuja elaboragéo é feita a partir da perspectiva inversa, defendida
por Floriénski, que, longe de ser uma figuracdo ingénua, era usada pelos grandes mestres da
pintura e visava uma aproximacdo e interacdo do espectador. Sua configuracdo fluida nos

aproxima da linguagem do cinema pela sua “simultaneidade de planos”, “representacdo de
centros multiplos” e “sistema de linhas potenciais” (JALLAGEAS, p.84).

2 Segundo Jallageas, ao contrario da perspectiva linear, dominantemente usada na Arte do
Ocidente, na qual o ponto de fuga esta claramente localizado dentro da obra para destacar um
ponto de interesse, a perspectiva inversa direciona o seu ponto de fuga para o espectador para
gue esse direcione o seu proprio olhar (JALLAGEAS, p.80).

% Considerando que no contexto Russo a matéria “apresenta” algo, enquanto que no contexto
brasileiro (e ocidental) ela “representa” algo, ou seja, a matéria tem um valor de presenca maior
no primeiro caso do que no segundo.

* Essa materialidade deve ser entendida como a “matéria prima” para construcdo do espaco
através do video. Esta relacionada a nocdo de presencialidade dos corpos, tanto o corpo
humano (organico) como aos corpos inorganicos (coisas) que, interagindo-se mutuamente,
fazem parte de uma mesma massa visual que compde a espacialidade no video.



uma discussao contemporanea sobre o tratamento do tempo-espaco-matéria,
identificadas nas produgfes de extracao russa a partir dos icones do século XV
até a arte russa do século XX.

Pretende-se, com isso, articular o “procedimento russo” de tratar a
presenca e a materialidade das coisas existentes no mundo através das
experimentacdes préticas realizadas nesta pesquisa, envolvendo, para a
construcdo dessa experiéncia audiovisual, ndo sO0 questdes proprias da
linguagem do cinema e do video, mas também as conquistas de outros campos
da arte; entre esses, 0 campo da escultura, pelo interesse em tratar do espaco,
e 0 campo da pintura, pelo interesse na construgcéo dos planos referentes aos
icones russos. O trabalho experimental autoral se pauta pela pesquisa de um
“espaco” construido sob uma nova dimenséo, buscando apresentéa-lo de forma
que possa ser percebido de varias formas, representado com uma perspectiva
“aberta” que faz com que o0 espaco possa ser visto de varias formas — plano,
como no caso da pintura ou entdo sob varias visoes de perspectivas possiveis.

Para tanto, o trabalho de investigacdo se delimitou principalmente
através da observacédo e comparacao entre o trecho de nove minutos, retirado
do filme Nostalgia de Tarkovski, aqui denominado “travessia na piscina seca
com a vela acesa”, e os contrarrelevos do pintor e escultor russo Vladimir Tatlin
(Kharkov, 1885 — Moscou, 1953). Tal observacdo e comparacdo buscaram,
antes de mais nada, alguns pontos em comum que evidenciam e dao forca aos
elementos “espaco” e “matéria”.



A PERSPECTIVA INVERSA E A COLAGEM ATRAVES DOS PLANOS

Vale lembrar que tanto a perspectiva inversa quanto a linear séo
modelos artificiais criados pelo homem para representar um espaco
tridimensional. Em outras palavras, ambas sdo como um canal de comunicacgao
entre o artista e o espectador, ou ainda, como observa Pavel Floriénski:

um entre outros esquemas possiveis de representacdo, o qual, longe de
corresponder a percepcao real do mundo, é tdo sO0 uma das possiveis
interpretacdes, caracteristica de uma experiéncia e uma forma de compreender o
mundo absolutamente determinada. (FLORIENSKI, 2005, p. 29)

Ou seja, compreende-se que a perspectiva inversa, usada na
representacdo dos icones russos, € um modelo aberto de visualizacdo de
espacos que se da a partir da nocdo de desestabilizagdo de um olhar
direcionado, apresentando varios pontos possiveis de convergéncia do olhar,
quando é construida através da colagem de varios planos; ou ainda néo
apresentando nenhum ponto de convergenma do olhar, quando é construida
pelo achatamento dos planos representados E um sistema de linhas abertas
gue se convergem no “olho que pensa” do espectador. Trata-se do comeco da
instigagdo da subjetividade do espectador, este se colocando como parte da
obra diante de seus olhos, através de um olhar ativo, que orienta a sua direcéo
em meio a tantas direcoes entrecruzadas. Esse fato, longe de ser comparado
ao que vem sendo conceituado como estética relacional,® que conhecemos
hoje, traz como questao principal a colagem dos diferentes planos de “espaco”
— nao se trata de estética relacional, pois as imagens nao carecem de qualquer
significado atribuido pelo espectador, mais sim de uma visdo 6ptica aberta. Ou
seja, essa possibilidade de conexdo de varios espacos em um Unico apenas —
ao tempo que se da diante de nds, simultaneo ao piscar de olhos — constitui um
espaco “composto” que soO é possivel, dessa forma, através da arte.

Pavel Floriénski, fildsofo, matematico e tedlogo russo, através do qual
conhecemos a perspectiva inversa, procurou articular através desse modelo de
visdo aberto os valores da cultura russa tradicional, compartilhando das
inquietacdes dos artistas russos como Tatlin, entre outros. Ele estudava
principalmente o0 espaco e as suas possiveis traducdes pela arte através das
construcdes intrigantes e nao-realista dos icones russos. Criticava, dessa
forma, a perspectiva linear como o Unico sistema de representacdo da
realidade, demonstrando haver outros sistemas geométricos que traduziam a
experiéncia da realidade, como a realidade metafisica dos icones
(JALLAGEAS, 2007, p.83).

Floriénski descreve os procedimentos usados pelos pintores dos
icones russos para a construcdo de tal espaco composto: os icones planificam

® A referencia de “ponto de convergéncia’ vem do modelo da perspectiva linear, onde esse
“ponto de convergéncia” é o ponto situado na linha do horizonte, onde todas as linhas e arestas
do desenho se encontram.

® Conceito definido por Nicolas Bourriaud no seu livro Estética Relacional, traduzido para o
portugués por Denise Bottmann, no qual a arte é definida como “estados de encontro fortuito”,
através dos quais o intercambio humano deve ser favorecido, fora porém das “zonas de
comunicacdo” (que restringem esses intercAmbios por promover a espetacularizacdo dos
meios de comunicacdo — comunicacao virtual) (BOURRIAUD, 2009, p.22).



as imagens da realidade mostrando simultaneamente partes da superficie real
impossiveis de serem vistas ao mesmo tempo (exemplo: na vista de frente de
uma fachada de um edificio, vé-se também as paredes laterais), ou seja, ao
invés das linhas convergirem na linha do horizonte, como na perspectiva linear,
elas se divergem, localizando entdo o ponto de convergéncia no olho do
espectador, como mostrado nas figuras:

Ponto de fuga

Modelo de perspectiva linear

ANDRIEI RUBLIOV’, Anunciacéo, final do século XV Detalhe
Catedral da Anunciacéo, Kremlin, Moscou®

” Pintor de icones russos que viveu entre 1360 e 1430.

® Disponivel em: http://wcomega.ru/icons/vircat/alt11-16/a2-009z2.htm Acesso em: 16 de agosto
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Segundo as leis da perspectiva linear, as linhas de um mesmo plano do
desenho devem se encontrar em um ponto na linha do horizonte, o ponto de
fuga, como indicado na primeira figura. Porém, como vemos na segunda figura,
indicado também por linhas vermelhas e uma linha azul, as linhas ndo se
encontram. A linha vermelha inferior e a linha azul que deveriam se encontrar
em um ponto na linha do horizonte, encontram-se, ao contrario, em um ponto
fora da linha do horizonte. Se pensarmos essas linhas de forma tridimensional,
veremos que, ao invés de elas se convergirem em um ponto situado na figura,
elas se convergem em um ponto fora desta, que “salta” da superficie do
guadro, como vemos nestas figuras:

Perspectiva linear Perspectiva inversa

A cor também é usada a favor dessa ilusdo, com um mesmo objeto que
seria na realidade de uma mesma cor sendo representado por varias cores,
diferenciando os planos do objeto, como mostra a figura:

Natividade de S&o Jodo Batista. O final do século XVI°

de 2010

° Disponivel em: http://wcomega.ruficons/vircat/alt11-16/a1-045z2.htm Acesso em: 16 de
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A luz também é um elemento utilizado de forma contraditéria a realidade,
apresentando a auséncia de um foco de luz. Os centros multiplos também s&o
muito usados na construcao desse modelo, de forma que aparecem na mesma
cena representada varios espacos diferentes (cada um construido pela
perspectiva linear), colados, formando um espaco impossivel fisicamente na
realidade (exemplo: duas situagbes que ocorreram em espacos e tempos
diferentes aparecendo ao mesmo tempo na cena), como vemos na figura
abaixo:

A Ultima Ceia. Lavagem dos pés. Fim XV - século XVI*°

Eis o que se pretende valorizar ao trazer a discusséo da perspectiva
inversa para a linguagem audiovisual: a elaboragdo de um espago composto que
se constroi através do tempo, com do uso da linguagem audiovisual — j& que essa
tem a caracteristica de movimento — usando da materialidade das coisas
captadas pela lente da camera como um meio para constituir essa nova realidade
espacial que foge das caracteristicas de uma representacdo, e indica uma nova
forma de visdo espacial. Trata-se do olhar direcionado aos espacos criados pela
arte, que ndo se bastam a visdo primaria através do modelo perspéctico
convencional, pois as imagens recriadas por esse modelo apresentado aqui, 0 da
perspectiva inversa, transforma-se em algo para ser visto de varias formas, que
ndo sO por um Uunico ponto de vista, mas por pontos de vista diferentes e
simultaneos.

agosto de 2010
1 Disponivel em: http://wcomega.ruficons/vircat/alt1l1-16/a1-056z2.htm Acesso em: 16 de
agosto de 2010
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DECUPAGEM E CONSIDERACOES SOBRE O FILME NOSTALGIA DE
ANDRIEI TARKOVSKI

O filme Nostalgia foi lancado em 1983 e trata da histéria de um
intelectual soviético chamado Andriéi Gortchakov (interpretado pelo ator Oleg
Yankovsky) que viaja a Italia para pesquisar a vida de um compositor russo que
viveu na ltalia, chamado Pavel Sosnovski. Gortchakdév é acompanhado em sua
viagem por uma intérprete italiana chamada Eugénia (interpretado pela atriz
Domiziana Giordano), com a qual vive momentos de tens&o por recusa-la como
amante. Na Italia, ja no final de sua pesquisa e prestes a voltar para a Uniédo
Soviética, o intelectual, passeando proximo as termas da regido da Toscana,
conhece um lunatico chamado Doménico (interpretado pelo ator sueco Erland
Josephson), que acredita que o mundo esta préximo a acabar. Gortchakév
estabelece com o lunatico uma certa afinidade e suas vivéncias se cruzam em
uma série de sonhos que se misturam em imagens.** Ao longo do filme, a
angUstia e a nostalgia®* vai tomando conta do intelectual soviético que teme
nao voltar a tempo a sua terra natal, antes que seus problemas cardiacos o
dominem.

Foi escolhido, para ser estudado, o plano-sequéncia que segue logo
apds Gortchakév receber um telefonema de Eugénia, que j& havia partido para
Roma, perguntando se ele havia cumprido a promessa de Doménico, que ela
encontrara em Roma prestes a se imolar em praca publica (na Praca do
Capitdlio, junto a estatua equestre de Marco Aurélio) onde discursava sobre o
fim do mundo ja ha trés dias. O trecho vai de 01:52:50 h a 02:01:53 h, com a
duracdo de 9 minutos e 3 segundos, tempo que Gortchakdv leva, com muito
custo, para cumprir a promessa que havia feito a Doménico de atravessar a
piscina das termas, quase seca e com lama no fundo, com uma vela acesa nas
maos que, mesmo protegendo-a contra seu corpo, apaga duas vezes,
obrigando Gortchakév a recomecar todo o trajeto novamente. A travessia é
uma longa sequéncia, caracteristica presente em todos os filmes de Tarkovski
e gue ganha por revelar-nos a intensidade da cena/acéo:

se a duracdo normal de uma sequéncia é estendida, em um primeiro momento
vocé se aborrece, mas se a estende um pouco mais, cresce o interesse, e se,
inclusive, estende-a mais ainda, surge uma nova qualidade e intensidade.
(TARKOVSKAYA, 2005, p. 56) *°

Aplicam-se na andlise deste trecho do filme algumas estratégias ja
estabelecidas pela tese de Neide Jallageas, onde considera-se que o0 cinema

! Informagdes retiradas da sinopse do DVD do filme.

' Essa nostalgia de que trata o filme de Tarkévski € um sentimento complexo e néo individual
experimentado pelos russos quando estdo em terras estrangeiras. (TARKOVSKI, entrevista
com Maurizio Porro, 1983.

Disponivel em: http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Tarkovsky_ Porro-
1983.html Acesso em: 21 de julho de 2010

3 Trecho retirado da tese da orientadora Neide Jallageas (p. 191).


http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Tarkovsky_Porro-1983.html�
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Tarkovsky_Porro-1983.html�

tarkdvskiano € construido a partir do modelo de visdo de mundo organizado
pela perspectiva inversa. Trata-se, pois, da busca do entendimento do que se
considera aqui como sendo uma linguagem universal usada por Tarkovski.

Identifica-se, nessa sequéncia, uma ag¢ao que se desenvolve num
movimento horizontal, com a camera acompanhando o ator no percorrer de seu
percurso.

TARKOVSKI, Nostalghia, 1983.
1:52:50 h, Gortchakov acendendo a vela

TARKOVSKI, Nostalghia, 1983.
1:53:25 a 1:54:48 h, Gortchakdv comegando a travessia
e voltando com a vela apagada.

TARKOVSKI, Nostalghia, 1983.
1:54:48 a 1:58:18 h, Gortchakév comegando a travessia pela segunda vez
e voltando novamente com a vela apagada.

TARKOVSKI, Nostalghia, 1983.
1:58:18 a 2:00:21 h, Gortchakév comegando a travessia pela terceira vez
e completando-a com a vela acesa.

TARKOVSKI, Nostalghia, 1983.
2:01:53 h, a vela depositada no degrau da piscina antes da morte de Gortchakdv.



A cena descreve uma acao lenta do protagonista, através da qual revela-
Se aos poucos 0 espaco que o envolve. Ou seja, esse conjunto de imagens
mostra 0 movimento de travelling que acompanha a acdo do protagonista de
atravessar o espaco da piscina vazia, indicando-nos uma “situacao” geral
(acdo+espaco). Dessa forma, ndo é favorecido separadamente nem a acao
descrita pelo ator nem o0 espago — caracteristica dos filmes tarkovskianos —
pois quando o corpo se relaciona diretamente com o lugar, ambos adquirem
uma forca presencial, e ambos s&do tidos como matéria em uma mesma
“situacao”.

A materialidade presente nos filmes de Tarkoévski, analisada
privilegiadamente nesse trecho, refere-se principalmente a condicdo real das
coisas. Nao existe nada além do que se vé em suas cenas, descartando os
possiveis significados que poderiam ser atribuidos aos objetos e acdes que
compdem as imagens. Sendo assim, as imagens nao sao propriamente
representacdes da realidade, e sim da apresentacdo de cada coisa como ela &
para nossos olhos naquele momento, o que nos leva a verdadeira realidade do
gue vemos em seus filmes.

O fato € que a acéo do protagonista ndo compete com a situacéo gerada
na cena, sendo tudo regido pela presenca fisica dos corpos (homem-matéria,
fogo-matéria, vapor-matéria).

No trajeto que Gortchakdv percorre, atravessando o espaco onde antes
era uma piscina cheia de agua, considerando a dificuldade de se deslocar, por
estar muito doente e esgotado, identifica-se uma tenséo através do percurso.
Essa tensdo é semelhante a forca de tracdo, como se o0 corpo dele estivesse
amarrado em uma das paredes (a parede onde ele toca antes de comecar o
percurso) por um elastico, e ele tentasse exaustivamente transpor a forca do
elastico para chegar do outro lado — as setas em vermelho indicadas na
imagem traduzem esse movimento de tracdo, quando sdo exercidas forcas
simultaneas para lados opostos.

Essa tensdo criada no espaco através de tensdes (no embate entre
matérias) remete aos contrarrelevos (ou relevos de canto) de Vladimir Tatlin,
que configuram uma disposi¢cdo dos elementos matéricos no espaco, gerando
pontos de tensdo, chamando a atencdo ndo sO a presenca fisica dos
elementos/matéria através dessa disposi¢cao espacial, mas também a forca que
0 espaco (paredes) exerce sobre si e sobre o corpo do trabalho — o canto entre
duas paredes € em si um campo de tensdo presente no espaco, pois ele € a
juncdo de dois planos para formacdo de um espaco; sendo assim, ele
condensa a ideia de presenca. E assim, como se identifica nos filmes
tarkovskianos, o emprego dos materiais como lata, folha-de-flandres, vidro,
gesso, madeira, papeldo, arame, entre outros, distancia o olhar do espectador
de qualquer ilusdo de sentido, oferecendo a visdo do espectador apenas
elementos matéricos. Dessa forma, as duas paredes que delimitam um
canto/espaco geram uma tensao clara através da matéria usada para tencionar
uma parede contra a outra (a matéria da obra), e a tensdo criada no espaco
analisado do filme se da de forma invisivel, pela exaustéo fisica do intelectual
(ator), que nado deixa, porém, de estar relacionado com elementos materiais.



VLADIMIR TATLIN, Contrarrelevo, 1914
Ferro, cobre, madeira e cordas. 71 x 118 cm 71 x 118 cm
Museu do Estado Russo, Sdo Petersburgo™

Indicacdo das forcas de tracé@o entre os planos

As linhas que pretendo apontar como resultado do movimento que ativa
0 espaco nao sao linhas que tém o objetivo de captar a “trajetoria do gesto”:

a linha comeca a desprender-se de seu sentido geométrico, funcional enquanto
geradora de formas e cumpridora de um papel representacional. As linhas nas
maos das Vanguardas se alargam, fluidas. Redimensionam-se em outros sentidos:
tornam-se linhas de forcas capaz de fazer com que a percepcdo humana alcance
espacos até invisiveis (JALLAGEAS, 2007, p. 66)™.

1 Disponivel em:
http://www.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2006/Vanguardias/museo/museo_sala2_i
ng.html Acesso em: 16 de agosto de 2010

> Tratamento da “linha” pelo Manifesto Realista de Naum Gabo (1890 — 1977) e Antoine
Pevsner (1884 — 1972).
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RASDELKA : LINHAS DE FORCA COMPONDO UM ESPACO ALEM DO
VISIVEL

Segundo Pavel Floriénski, rasdelka € um dos tipos de sistemas de linhas
existentes nas representacdes dos icones russos que indica a existéncia de
algo além do visivelmente representado, gerando uma certa tensdo em
algumas areas da imagem, e que chamam a atencdo para um movimento do
tema representado, como vemos indicado na figura abaixo:

Transfiguracdo. Te6fanes o Grego, indicacéo das linhas de rasdelka
comeco do século XV*°

Floriénski explica que sdo linhas que ndo formam figura geométrica
alguma, mas que querem abrir espacos na superficie dos icones. E como um
“sistema de linhas potenciais”*’ que vdo além do realismo representativo e do
grafismo, revelando o pensamento construtivo por tras da imagem, e indicando
algumas forcas ndo visiveis do objeto representado. S&o linhas que se
destacam da imagem e, num olhar de relance, podem se parecer com dobras
na superficie da tela, porém impossiveis de serem definidas como tal, pois ndo
se tratam de dobras.

Desenhadas em cores diferentes das do tema pintado, geralmente na
cor dourada (e menos frequentemente prateada), séo feitas com uma mistura
chamada assistka, tecnicamente elaborada a partir de cerveja preta espessada
ou seiva de alho misturada com pigmento vermelho até formar uma textura
espessa, que serve para colar as folhas de ouro ou de prata na superficie do
quadro (FLORIENSKI apud JALLAGEAS, 2007, p. 93). Nesse estudo, s&o
observadas linhas potenciais que indicam algo além do visivel e constroem um
espaco composto como anélogas ao movimento que um corpo descreve no

16 Disponivel em: http://wcomega.ru/icons/vircat/altl1-16/a1-049z2.htm Acesso em:. 16 de

agosto de 2010

" Termo usado na tese da orientadora Neide Jallageas (p. 93).
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espaco, “representando” um lugar construido por poténcias, for¢as invisiveis,
uma caracteristica fisica da matéria. A matéria, como ja falado anteriormente,
elemento muito valorizado nos filmes tarkovskianos, iguala-se em importancia
aos protagonistas, tornando tudo na imagem extremamente presencial e alheio
a significados pré-estabelecidos, gerando imagens poéticas universais.

Na observacédo dos objetos de estudo identifica-se algo que possa ser
semelhante as linhas de rasdelka. Essa hipGtese surgiu da comparacdo do
trecho do filme de Tarkdvski com os contrarrelevos de Tatlin, sendo que ambos
geram uma tensdo entre planos. Ou seja, essas sdo as linhas de tensao que
ligam um ponto do espaco ao outro: no caso do trecho de Nostalgia, essas
linhas se configuram como o movimento descrito pelo protagonista, que gera
uma tensdo no espaco; e no caso de Tatlin, essas linhas sdo o0s proprios
materiais que tencionam um canto entre duas paredes. No trecho escolhido do
filme Nostalgia, o homem que atravessa a piscina segurando a vela que insiste
em apagar luta contra o vento para tentar manté-la acesa, luta com a lama do
chdo para andar até o outro lado da piscina, e luta contra a sua doenca do
coracao e contra a dor para tentar se manter firme a promessa de atravessar a
piscina seca (como que num ato de fé). Ou seja, o corpo dele descreve um
movimento de acdo e reacgdo, de forgas dissipadas e armazenadas, que sao
caracteristicas de relacGes propriamente matéricas. A trajetoria desse corpo (0
corpo do protagonista da cena) descreve uma linha de tensao, invisivel, porém
existente, que liga um lado ao outro do espaco (ver as linhas indicadas na
decupagem do trecho). Ja os contrarrelevos de Tatlin sdo forcas potenciais
autoafirmadas pela tensédo gerada nos materiais dispostos entre duas paredes,
afirmando também o valor presencial do canto, que faz existir um espaco. Uma
consideracao subjacente a essa hipotese é que o canto, intersec¢éo entre duas
paredes, reservado para colocar imagens de santos de acordo com a cultura
eslava, é o que unifica o conceito de “matéria” e “espaco” neste estudo. Ele é
traduzido pela pesquisadora norte-americana Rosalind Krauss como uma
“inteireza arquiteténica”, que traz a obra ao contato mais direto com a realidade
espacial, como uma situacdo maxima de tensdo espacial. Essas linhas de
tensao afirmam a maxima relacdo da matéria artistica com o espaco do mundo,
fugindo do espaco transcendental onde a arte é uma janela imaginaria aberta
através da representacdo de cenas, como no pensamento renascentista.



O CARATER “VIBRATIL” DA MATERIA

A matéria, um dos focos principais desta pesquisa, tratada aqui como a
matéria prima para a construcdo dos espacos apresentados/identificados nos
videos, encontra-se nos casos apontados anteriormente e nas
experimentacdes autorais constituida de algumas propriedades que envolvem
forcas estruturais, sine qua non'® ao corpo dessa matéria, fazendo parte da
estrutura compositiva de um corpo.

Para Suely Belinha Rolnik,* existem duas formas de se conectar ao
mundo: através de uma “cartografia de formas” ou através de um “diagrama de
forcas”. Passando dessa relagdo de um individuo para a relagdo dos corpos em
geral, mais especificamente sobre a segunda forma de relagdo com o mundo, é
gue se destaca aqui como uma caracteristica matérica. Em um estudo que
realiza sobre os trabalhos de Lygia Clark, mais especificamente sobre a
Estruturacdo do Self, fala sobre uma densidade invisivel de uma intensa
circulacao de fluxos que se da entre os corpos dos individuos e as coisas que
os cercam?®’. Esses fluxos, que se d&o entre todo elemento matérico, seja ele o
corpo do individuo ou os objetos com o qual esse corpo se relaciona, sdo
conjuntos de “forcas silenciosas” trocadas entre eles. E algo latente, presente
na matéria, porém invisivel aos olhos. Pode-se dizer que em alguns casos esse
sistema de forca dos corpos se torne mais claro, quando se fala de forcas
gravitacionais que agem sobre a matéria. Porém, aqui ndo se trata disso. E, por
outro lado, uma forca horizontal, que nédo age diretamente na matéria, mas que
é parte dela. E a propria constituicio dos planos que formam esse espaco, que
se formam a nossa frente através da ligacdo executada por essas forcas entre
os planos.

Rolnik trata o corpo como “corpo vibrétil”’, nos deixando a pista de uma
percepcao que vai em dire¢do a algo proximo da esséncia da matéria, como a
estrutura por traz da construcdo do pretendido. Aponta, por outro lado, essa
relacdo do corpo e do espaco como resultado das forcas de acdo-reacdo que,
funcionando dessa forma, geram os chamados “acontecimentos”.

Esses “acontecimentos” que ocorrem na troca de forgas entre o corpo e
0 que o cerca — no caso de Lygia Clark, a relacdo entre o corpo do individuo e
0os Objetos Relacionais — sao semelhantes aos “acontecimentos” ou situacoes
identificadas nos casos estudados e nos videos experimentais autorais.

No deslocamento visto no trecho do filme de Tarkovski, “travessia na
piscina seca com a vela acesa na mao”, por exemplo, as forcas estdo
presentes no corpo do protagonista, que age para que ele se desloque no
espaco. E como uma vontade intrinseca & matéria, que é levada a executar
essas forcas. Existem ai também as forgas presentes no espago que cerca
esse corpo. Portanto, a execugcdo dessas forcas presentes em cada corpo
(matéria) existente no mundo, que agem mutuamente em corpos que se situam

18 Refere-se a uma condico intrinseca a matéria.

% suely Rolnik é psicanalista e Professora Titular da Pontificia Universidade Catélica de Sdo
Paulo (coordenadora do Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade do Pés Graduacéo
de Psicologia Clinica).

%% Trecho retirado do texto Uma terapéutica para tempos desprovidos de poesia (p.3).



num mesmo espaco, € 0 que causa a tensdo presente no espago e que, por
sua vez, compde as estruturas do espacgo citado (construido através das
imagens no video).

Essa construcdo de disposicfes espaciais através do video nos torna
testemunhas do aparecimento desses espacos, que vado se formando no
decorrer do tempo do video, de forma que a matéria se faz mével através de
nossos olhos, tornando-nos cumplices desses acontecimentos.



CONSIDERACOES SOBRE AS EXPERIMENTACOES AUDIOVISUAIS

Durante o processo de pesquisa tedrica foram elaborados dois videos
experimentais através dos quais eu investigo de forma pratica os contetdos
estudados, como a materialidade e a espacialidade nas construgcbes com
imagem e som. Essas experimentacdes através do video pensam o0s dois
estados — espaco e matéria — de maneira congruente, de forma que essa
matéria se transforme no espaco, partindo dos pressupostos estudados do
filme de Tarkovski e da perspectiva inversa, articulando o carater aberto dessas
representacoes. E, além disso, pensar no corpo (humano) como um elemento
também matérico que, por sua vez, ativa os planos e configura/descreve as
linhas de forca semelhantes a rasdelkas, como observado nos trabalhos
analisados.

O primeiro video, Preparacdes para um espaco temporario, com duragéo
de 00:06:05 h, parte do interesse inicial por espacos temporarios/ articulaveis,
identificando-se, aqui, como as “construcdes” de papeldo feitas pelos
moradores de rua sao montadas e desmontadas todos os dias. Vale-se disso a
relacdo entre esse corpo e o0 espago construido em torno dele para protegé-lo:
0 que é construir e desconstruir esse espaco todos os dias? E mesmo uma
acdo que envolve uma certa fé, um ritual (caracteristica oriental) que persiste
através dessa acdo — como ocorre também no trecho “travessia da piscina
seca com a vela acesa ha mao” do filme de Tarkovski? No caso desse primeiro
video experimental, identifica-se esse ritual na forma como a mulher de rua
filmada se prepara diariamente (considera-se que esta acdo filmada em um dia
seja executada diariamente pela mulher) para “construir” a sua moradia — ela
se senta sobre papeldo, passa creme nas maos, no rosto, guarda suas coisas
na bolsa e comeca a “construir” seu abrigo.

T e I &

Frame do video Preparacdes para um Frame do video Preparacdes para u
espaco temporario. 0:00:18 h, mulher sentada® espaco temporario. 0:00:57 h, mulher

passando creme nas maos

21 As imagens foram mantidas na orientac&o horizontal, a maneira como foram capitada, para evitar
distor¢des na imagem, e, em primeira instancia, para aproximar o espectador da materialidade da imagem,
buscando romper com a imagem de representacéo.
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Frame do video Preparacdes para um Frame do video Preparacdes para um
espaco temporario. 0:01:16 h, mulher espaco temporario. 0:01:34 h, mulher

passando creme nas maos passando creme no rosto

X

Frame do video Preparag8es para um Frame do video Preparagdes para um
espago tempordrio. 0:02:45 h, mulher espaco temporario. 0:04:00 h, mulher
guardando suas coisas construindo seu abrigo

Frame do video Preparag@es para um Frame do video Prepara¢des para um
espago tempordrio. 0:05:06 h, mulher espago temporério. 0:05:26 h, mulher
construindo seu abrigo dentro do abrigo construido

Dessa forma, investiga-se, com esse video, os planos da imagem e o0s
enquadramentos. Trata-se da articulacdo e da construcao de espacos através
da disposicao desses diferentes planos — os planos sao tidos aqui como cada
elemento presente na imagem a diferentes distancias da lente da camera —
captados pelo enquadramento de plano fechado. Essa construcdo é pensada
como uma imagem que se constréi de dentro para fora (icones russos), num
movimento perspéctico aberto que busca os estados interiores da matéria.
Porém, diferentemente da construcdo dos icones, os planos referentes a



experimentacdo sao reconhecidos em uma imagem em movimento, ou seja,
um fragmento de uma realidade filmada. Assim, o enquadramento tem a funcao
essencial de determinar esse nivel da imagem que propicia a identificacao
destes planos; e, entdo, os planos, relacionando-se entre si, constroem um
espaco através do video. Dessa forma, os diferentes planos identificados em
uma imagem de icone, construida a partir da perspectiva inversa, sao
identificados no video como sendo de uma mesma imagem.

J4 a segunda experimentacdo, Decomposi¢do Il, com duracdo de
00:07:34 h, articula principalmente sobre as questées do corpo relacionando-se
com o espago, buscando entender em que sentido isso se da a partir dos
pressupostos de materialidade e espacialidade ja definidos.

Esse corpo (o corpo coberto de lama que aparece no video), que desliza
pelo espaco de maneira tatil, atinge a estrutura desse espaco, e o faz no
sentido de desconstruir ou de transformar; como um verme que decompde 0s
restos organicos, proponho esse corpo como um decompositor do espaco.
Penso nesse corpo como se fosse uma linha de rasdelka, abrindo o espaco a
uma nova percepc¢ao que vai além do visivel — por isso o movimento horizontal
do corpo que desliza no sentido do expectador, rompendo com a planicidade
dos planos (parede) como se abrisse esse plano aos olhos do espectador,
como indicado nas figuras:
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Movimento descrito pelo corpo entre dois planos de parede

Nota-se que além disso existe uma relagcdo de mimetismo entre esse
corpo e o0 espago que ele “decompde”, ja que o corpo esta coberto de lama da
mesma cor (mesmo material — argila) da parede que atravessa. Entende-se
iISso como um lago, que precisa ser estabelecido entre o corpo e o espaco para
que a acao se realize, trazendo questbes que envolvem a nocdo de “corpo
vibrétil” vista antes, na qual o corpo, como um elemento matérico, e toda
matéria que 0 cerca trocam energias entre si, levando-o a ter experiéncias
sensiveis proprias da relagdo entre matérias.

Referencia-se, também, em Uultima instancia, as caracteristicas dos
filmes de Tarkdvski, onde o protagonista ndo tem menos importancia do que o0s
elementos que o cerca (como visto na decupagem) .



CONCLUSAO

Tendo atingido essa estreita relagcdo entre a concepc¢do russa de se
relacionar com 0s objetos de sua cultura, e algo que é identificado e
experimentado na forma como se constroi um espaco através do video,
acredito que aproximamo-nos de uma caracteristica propriamente
contemporanea, que ja vinha tomando forma desde o construtivismo, quando
houve o contato entre essas duas culturas, a russa e a brasileira.

Além disso, identifico como responsavel por essa configuracdo complexa
do espaco —identificado e desenvolvido nos objetos de estudo e nos videos
experimentais autorais, respectivamente — os corpos dos individuos, que
viboram e movimentam 0S espacos por esses vividos, e que dessa forma
movimentam também a cultura. Chega-se entdo a uma no¢ao muito proxima de
comportamento, mas que ndo se encerra nisso, pois rompe com a identificacéo
de funcionamento do espaco da cultura em sua forma mais profunda,
modificando suas estruturas.

O resultado disso é a abertura de novos caminhos para passagem desse
corpo, que se entrega as suas vontades enquanto matéria e que se funde ao
meio, formando uma nova superficie a ser rompida futuramente por outros
corpos — o individuo como instrumento da configuracdo do seu proéprio
universo, ambos habitantes da Terra, como matérias moldadas por forcas.

Percebo uma necessidade de aproximacdo entre o homem e as coisas.
E essa necessidade de aproximacdo se torna tdo grande na
contemporaneidade que o que antes era exterior torna-se interior (no sentido
espacial de tomar posse de algo), e entdo o homem acaba se violando,
violando o Unico lugar intimo no mundo em que ele se sentia seguro, seu
corpo, sua casa.

Trata-se dos antigos espacos se desfazendo para dar lugar aos novos.

Sendo assim, restam ainda algumas questdes a cerca desse corpo que
€ o fundador das “situacdes”.



Anexo
DVD com experimentacfes autorais:
“Preparacdes para um espaco temporario”

“Decomposicao II”
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