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A diversidade cultural brasileira representada em obras contemporaneas

Esp. RUBIA DE MORAES BOTELHO

Resumo

Este artigo, faz reflexdo sobre a arte contemporanea produzida no Brasil. E analisa relacdes
entre arte, cultura e mercado. Estuda a poética dos artistas brasileiros exibidos na SP-Arte
(2017). Aborda conceitos de arte, de contemporaneidade,cultura brasileira e de mercado. Teve
como metodologias estudo de caso combinado a fontes tedricas. Finalmente, considera
representativa a diversidade cultural nas poéticas estudadas.

Palavras-chave: Arte. Arte brasileira. Arte Contemporanea. Mercado de Arte.

Abstract

This article reflects about the contemporary art produced in Brazil and analyzes relations
regarding art, culture and market. Furthermore, it’s a study about Brazilian artists’ poetry
exhibited at SP-Arte (2017) and approaches concepts of art, contemporaneity, Brazilian culture
and market. Its methodology is a combined case study with theoretical sources. Finally, it

considers the cultural diversity in the studied poetry representative.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho faz uma relacdo entre a multiplicidade de caracteristicas
presentes na identidade cultural brasileira e este tema utilizado como. Identifica as obras de arte
contemporanea produzidas por artistas brasileiros, que utilizem poéticas referentes a sociedade
e cultura brasileira, relacionando e articulando-as dentro das temadticas que as permeiam.

A metodologia de trabalho foi pesquisa bibliografica, visando fundamentar os
topicos delineados e, posteriormente, pesquisa de campo para obter informacgdes condizentes
com o contexto do mercado de artes contemporaneo.

Os principais autores e conceitos empregados neste trabalho sdo cultura por
WAGNER (2012) e MATHIAS (2014), “Identidade e cultura brasileira” por FREYRE (2006),
RIBEIRO (2006), HOLANDA (2014) ¢ DAMATTA (1986), “Arte contemporanea” por
CAUQUELIN (2005), ARQUER (2012) e CATTANI (2012) e “Arte contemporanea no Brasil”
por AMIRSADEGUI e PETITGAS (2013), FABBRINI (2002) e ORAMAS (2017).
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Na primeira parte, apresentamos o conceito de “cultura” utilizado na perspectiva
antropolégica que é o viés adotado para este trabalho. Na seguinte delineamos “identidade
cultural brasileira” situando o contexto da pesquisa.

13

Na terceira e quarta partes, transcorremos respectivamente sobre “arte
contemporanea” e “Arte contemporanea no Brasil” viabilizando a compreensdo sobre as
possibilidades artisticas e mercadoldégicas na contemporaneidade.

Finalizamos com as disposicdes referentes a pesquisa de campo desenvolvida no

“Festival Internacional de Artes de Sao Paulo, SP-Arte” (2017).

2. CULTURA

H4 muitos mitos que precisam ser desvelados no que diz respeito a Arte
Contemporanea, especialmente por ser uma perspectiva nova, em constante construcio, para
tal, faz-se necessdrio acompanhar os seus processos, identificando quem € o artista
contemporaneo e quais suas intengdes na elaboracido de sua obra.

Sendo o artista um individuo que participa de uma sociedade e interage com seu
meio estd imerso na cultura de seu povo, entdo traz consigo caracteristicas especificas que sao
expressas em suas criagdes artisticas.

O Brasil, com seu amplo territorio e pluralidade cultural, dispde de diversos artistas
contemporaneos, com bagagens e preferéncias técnicas distintas. Este estudo se propde a se
aprofundar em arte contemporanea brasileira, identificar a “brasilidade” contida em sua
idealizagdo, concepg¢do, escolha de materiais, tematica, elementos de composicao e técnica
escolhida.

A luz destas ideias, transcorreremos na busca de pertinentes relagdes entre artistas
brasileiros contemporaneos, identificando a brasilidade contida em suas obras, pois a arte, como
exclusividade humana traz a tona elementos do imaginario do individuo.

Muito se questiona sobre o comportamento humano, ressaltando nos tempos atuais
a importancia do respeito pela diferenca (fisica, étnica, social, entre outras), mas mesmo com a
existente inten¢do de estimular a alteridade, € fundamental exercitar este discurso e para isso se
debrucar sobre a diversidade cultural.

Cultura ¢ uma palavra ampla, que possui diferentes significados conforme o
contexto de seu uso, dentro do pensamento oitocentista, “[...]'Cultura’ emerge como uma

acumulagdo, uma soma de invengdes grandiosas e conquistas notaveis[...]” WAGNER (2012,
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p-84), o que sugere, uma gradacao, ou seja as pessoas seriam consideradas mais cultas conforme
acumulassem algumas vivéncias especificas e, sendo assim, uns possuiriam mais, outros menos.
Esta, uma concep¢do atrelada ao pensamento evolucionista, darwinista, apresenta-se
inadequada para esta proposta de trabalho.

Neste caso, consideraremos para nosso uso, o conceito antropoldgico de cultura.

A antropologia € a area do conhecimento que estuda o ser humano considerando as
suas diferentes formas de pensar e comportar-se, como podemos notar: “A antropologia estuda
o fendmeno do homem — a mente do homem, seu corpo, sua evolugdo, origens, instrumentos,
arte ou grupos, ndo simplesmente em si mesmos, mas como elementos ou aspectos de um
padrdo geral ou de um todo.” WAGNER (2012, p.37).

Sendo assim, a antropologia estuda o ser humano, suas concep¢des de mundo e
atividades, identificando semelhancas dentre individuos que fazem parte de um mesmo grupo,
estabelecendo pardmetros comuns e gerais entre eles, e consequentemente ressaltando o que os
difere de outros grupos.

Conforme afirmag¢do de MATHIAS (2014, p.25) “[...]quando falamos em cultura
tudo que ¢ produzido pelo grupo interessa... as caracteristicas das moradias, os modos de
dormir, as brincadeiras, as praticas de cura, a criagao estética, etc.”, considerando a importancia
dos mais variados aspectos da vida daquele grupo especifico, seja no que diz respeito as
ideologias, caracteristicas fisicas, religiosas, alimentares ou qualquer outro aspecto
comportamental social, sdo relevantes para uma andlise condizente com a realidade daquele
grupo.

Nada deve ser desconsiderado ou menosprezado, tudo tem sua parcela de
importancia para a composicdo da cultura em destaque, cada atividade corriqueira, forma de
agir e interagir tanto com o meio quanto com o outro, a légica para a resolucdo de problemas,
normas regentes, cosmogonia. Cada elemento cultural tem sua relevancia, requerendo olhar
atencioso, liberto de estigmas e estereotipias por quem os analisa.

Estas caracteristicas gerais que compdem a cultura de uma sociedade rege a
organizacao desta e diferenciam-na de outras sdo valores estabelecidos pelo préprio grupo. Suas
praticas cotidianas e normativas ressaltam o que é adequado ou inadequado dentro da
convivéncia social, influenciando na forma de pensar e agir de cada individuo conforme ressalta
MATHIAS (2014, p.26): “Cada sociedade possui um padrao, um sistema estipulado sobre o que

¢ importante e o que ndo €, sobre quais valores ensinar e quais praticas reprimir, sobre quais
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costumes aceitar e quais punir.”.

E a partir destas estruturas normativas comportamentais, o individuo constréi sua
identidade cultural, que € resultado de suas praticas e convivéncia com os demais individuos de
seus grupos sociais, que o faz se sentir integrante deste grupo e nao de outro. J4 aqueles que se
dispdem a analisar outras culturas, requer a habilidade de “[...Jcomunicar suas experiéncias
dessa cultura aqueles que compartilham os significados e convencdes do seu proprio modo de
vida.” WAGNER (2012, p.108)

Ou seja, ao expOr aos seus, como se fundamenta e se movimenta uma sociedade
com habitos diferente da sua, necessita uma descri¢do sobre os fatos vivenciados. E como
veremos a seguir, € de extrema importancia aos que se colocam neste papel, desprender-se de

suas concepgdes e paradigmas sociais ao se debrucar sobre os costumes de outrem.

2.1. O Brasil e a Identidade Cultural Brasileira

E muito comum ouvir a respeito do brasileiro, como sendo um povo acolhedor e
festeiro, da sua receptividade originada da mistura étnica de indios, europeus e africanos, nos
remetendo a impressdo de que essa miscigenagdo ocorrera de forma pacifica, quase que
espontanea, onde todos se integraram gentilmente e livres de preconceito.

Porém, se nos debrucarmos sobre a histéria com maior atencio e senso critico,
rapidamente notaremos que os fatos sdo mais complexos dos que nos sdo apresentados a
primeira vista.

Em seu primoroso livro “O povo brasileiro”, Darcy Ribeiro (2006) faz diversos
apontamentos sobre a formacgdo sociocultural do Brasil, mencionando as trés matrizes que
alicercaram o que conhecemos hoje como povo brasileiro.

Sem poupar descrigdes, RIBEIRO (2006) expde as atitudes de dominacio
executadas pelos portugueses ao invadirem o territorio que viria a ser a América Latina, narra
os continuos massacres investidos contra os povos indigenas que habitavam estas terras, assim
como a coercao exercida pela igreja catdlica na inten¢do de modificar seus hébitos culturais,
mantendo-os em cativeiro (especialmente as mulheres, pois eram utilizadas como recurso de
procriagdo humana), além das pestes e doencas que arrebatavam milhares de vidas indigenas,
por falta de preparo imunolédgico diante das enfermidades europeias.

Os brasilindios ou mamelucos eram os nascidos de portugueses e indigenas. Esses

foram os primeiros a sofrer de uma aguda falta de identidade conforme expde MATHIAS (2014),
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ao remeter ao poema “Maraba” de Gongalves Dias, que aponta a tristeza de uma moga nascida
em sociedade indigena, porém que por ser mestica apresenta atributos muito distintos dos seus,
e, por conta disso, ndo € aceita. Apesar de muito bela, destoa do ambiente o qual convive, ndo
se sente acolhida nem querida em seu meio.

A temadtica da ndo adequacdo em seu meio por ser mestico € muito recorrente a
partir do século XX, e conforme apontamentos de MATHIAS (2014, p.44) “Frutos do
intercruzamento cultural, o povo brasileiro vai se firmando etnicamente como um povo mesti¢o
e herdeiro de uma cultura hibrida, deslocada e diversa.”

RIBEIRO (2006) aponta que o mameluco, crescia aprendendo a desprezar tudo o
que era nativo. Ja o portugués olhava para o filho como bastardo, inferior, que era tratado com
desprezo por ser filho da gente da terra, e que sua existéncia se dava somente para execucao de
tarefas bracais.

O primeiro brasileiro consciente de si foi, talvez o mameluco, esse
brasilindio mestico na carne e no espirito, que ndo podendo identificar-
se com os que foram seus ancestrais americanos — que ele desprezava
—,nem com os europeus — que o desprezavam —, e sendo objeto de mofa
dos reindis e dos luso-nativos, via-se a pretensdo de ser o que ndo era
nem existia: o brasileiro. (RIBEIRO, 2006, p.114 -115)

Os primeiros brasileiros pareciam fadados a rejeicdo, o que os gerou profundos
problemas de autoaceitacdo como veremos posteriormente.

Conforme afirmacdes de FREYRE (2006), os portugueses que atracaram no Brasil,
ndo tinham interesse nem habilidade para a agricultura. Com a missao de povoar a regido, para
o trabalho bracal, o europeu recorria inicialmente aos nativos e posteriormente aos africanos
que eram trazidos ao Brasil na qualidade escravos.

RIBEIRO (2006) afirma que para os negros no Brasil restara o que havia de mais

arduo nos trabalhos e ressalta sobre seu tratamento na condi¢do de escravo:

Semanalmente vinha um castigo preventivo, pedagdgico, para nao
pensar em fuga, e, quando chamava atencao, recaia sobre ele um castigo
exemplar, na forma de mutilacdes dos dedos, do furo de seios, de
queimaduras com ticdo, de ter todos os dentes quebrados
criteriosamente, ou dos acoites no pelourinho, sob dezenas de
chicotadas de uma vez, para matar, ou cinquenta chicotadas didrias,
para sobreviver. (RIBEIRO, 2006, p.107).

Como um povo com histdrico altamente violento e repleto de injusticas, adquire
caracteristicas tdo opostas de seu tratamento para com os outros? Seria um exemplo de

superacao? Ou talvez por habituar-se a servidao?
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No trecho a seguir, notemos as caracteristicas amigaveis e hospitaleiras dos
brasileiros: “A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por
estrangeiros que nos visitam [...] ” (HOLANDA, 2014, p.176)

HOLANDA (2014) sobre “o homem cordial” afirma que esta hospitalidade ndo ¢
sindnimo de civilidade, pois, segundo ele, tem como plano de fundo a coercdo social que induz
as pessoas a se portarem de determinada forma, e que, no caso dos brasileiros, estas
caracteristicas sa3o muito mais sinceras do que advindas de uma imposi¢ao externa.

Ele considera, que todo o histérico de brutal sofrimento ocorrido durante a
organizacdo social do Brasil acarretou nessa postura de um povo décil e acolhedor, pois a
violéncia vivida criara em si medo de estar s, rejeitando sua individualidade e repudiando as
oportunidades de perceber-se como individuo, preferindo atividades sociais e festivas como
forma de desviar sua aten¢do da introspecc¢ao, pois esse sempre sofrera sozinho, sem o conforto
de ninguém. “No 'homem cordial', a vida em sociedade ¢ de certo modo, uma verdadeira
libertagdo do pavor que ele sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre si proprio em
todas as circunstancias da existéncia.” ( HOLANDA, 2014, p.177)

HOLANDA (2014) atribui esse bom trato com os outros a sua dificuldade de
aceitagdo de si, de tanto que sofrera pela falta de afeto, maus tratos fisicos e mentais.

Referente a essa questdo de dificuldade em autoaceitacio, DAMATTA (1986)
também traz importantes elementos sobre esta discussdo, apontando que hd muitos aspectos
que acabam por desvalorizar o individuo de classes menos favorecidas, coagidas pelo
preconceito velado, por sua condi¢ao dita socialmente “inferior” por questao de cor, raca, crenga
religiosa ou classe social, e afirma:

O fato contundente € que somos um pais feito por portugueses brancos
e aristocraticos, uma sociedade hierarquizada e que foi formada dentro
de um quadro rigido discriminatdrio... Assim podemos situar as
pessoas pela cor da pele ou pelo dinheiro. Pelo poder que detém ou pela
feiura de seus rostos, Pelos seus pais e nome de familia, ou por sua conta
bancaria. (DAMATTA, 1986, p.47)

Podemos notar, que estigmas sociais permanecem de alguma forma presente na
identidade cultural do povo brasileiro, pois aqueles que estabeleceram os parametros sociais do
que seria adequado e inadequado, foram os colonizadores europeus, que mesmo sendo minoria
manipulavam, humilhavam e colocavam-se como referéncia, sempre ocupando as classes mais
elevadas desta “escala” hierarquica, permanecendo nas mesmas posicoes até os tempos atuais,

conforme afirmacdes de REBEIRO (2006).

DAMATTA (1986) ressalta sobre identidade cultural: “Trata-se, sempre, da questdo
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da identidade. De saber quem somos e como somos; de saber porque somos;”DAMATTA (1986,
p.15)

Cada ser humano constr6i permanentemente sua identidade cultural. Essa
identidade € construida constantemente, por meio de um processo de negociacao cultural, social,
politica, econdmica e artistica. Com referéncia nos alicerces e indices da identidade cultural
brasileira, buscaremos nas obras contemporaneas de artistas brasileiros, identificar os referidos

aspectos culturais anteriormente mencionados.

3. ARTE CONTEMPORANEA

A arte contemporanea possui grande abertura, flexibilidade e abrangéncia tanto em
abordagens expositivas quanto técnicas de construcio da obra, e outras possibilidades a serem
apresentadas e exploradas. Ela se adéqua ao avango tecnoldgico, condi¢des de mercado e novas
estruturas sociais vigentes.

Conforme os apontamentos de CAUQUELIN (2005), a arte contemporanea
caracteriza o0 modo de vida da sociedade da comunicagcdo a qual vivemos desde a segunda
metade s6 século XX, quando ocorreu a intensificacdo do desenvolvimento tecnolégico
(especialmente dos meios de comunicacdo), favorecendo a disseminagdo da informagdo e
diminuindo as relacdes de espaco-tempo, essas estruturas sociais substituem a sociedade de
consumo.

Apesar destes fatos condizerem com o modo de vida da sociedade a partir de 1960,
ainda na década de 1920, despontavam os primeiros representantes desta forma de pensar, agir
€ construir arte, nos parametros contemporaneos.

Pode-se notar essa mobilidade no uso de diferentes técnicas nos apontamentos de
ARCHER (2012, p.01): “Depois de 1960 houve uma decomposi¢dao das certezas [...] Sem
ddvida, alguns artistas ainda pintam e outros fazem aquilo a que a tradi¢@o se referiria como
escultura, mas estas praticas agora ocorrem num espectro muito mais amplo de atividades.”

Houve um desprendimento dos aspectos habituais em arte, expandindo os espagos
de atuacdo do artista, tanto nas suas producdes, quanto nas suas atribui¢des profissionais, o que
€ uma marca dessa sociedade da informacdo, a possibilidade de se articular em diferentes
ambitos de um mesmo setor.

Estas mudangas foram muito significativas para diversos setores da sociedade e

foram tao bruscas quanto inesperadas, como podemos notar a seguir: “O mundo da arte, como
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outras atividades, foi sacudido pelas 'novas comunicacgdes'; sofre seus efeitos, e parece leviano
tratar esses efeitos como mutagdes superficiais” (CAUQUELIN, 2005, p.56).

Este novo modo de conceber as distancias e disseminar as informacdes, causou
intensas mudancas de paradigmas na vida, pois a sociedade que antes apresentava uma estrutura
rigida onde todos estdo em seus devidos lugares, conhecem sua importancia e posi¢ao social
como predisposi¢des da sociedade de consumo: “Em um sistema como esse as posi¢des sao
claras e bem definidas...” (CAUQUELIN, 2005, p.31).

Conforme apontamentos de CAUQUELIN (2005), na sociedade de consumo, o
pintor e o escultor, para obter reconhecimento e prestigio em seu trabalho, precisavam
necessariamente estar atrelado ao circuito dos saldes de arte. Isso demonstra a unilateralidade
social, pois havia caminhos muito especificos para se trilhar na intencdo de obter sucesso em
sua carreira profissional, e este € um dos pontos que alteram as caracteristicas da sociedade da
comunicacao.

Deixando estruturas lineares para adquirir estruturas de rede, onde nao ha um tnico
ponto principal, as redes possuem vdrios pontos de inser¢do de informacgdo, sendo cada um
deles de igual importancia, formando “[...] uma sociedade de multicentros, o que significa
também multirracionalidade e multifinalidade.” (CAUQUELIN, 2005, p.163), trazendo
inclusive uma ideia de democratizagdo da informacdo e das chances de popularizar o seu

trabalho, encontrando rotas alternativas também para a disseminagdo do trabalho artistico.

Com a estrutura dos multicentros, a informacao se articula de forma mais fluida,
dando também oportunidade para novos artistas, o circuito de arte aumenta, com o surgimento
de galerias, multiplicando e viabilizando exposicdes oferecendo visibilidade para mais artistas
plésticos, conforme ressalta CAUQUELIN (2005).

Ainda sobre o mercado, CAUQUELIN (2005) aponta a perspectiva do artista como
produtor, como um elo de ligagdo entre o industrial que fabrica um objeto de consumo qualquer,
e o consumidor que o compra, estabelecendo inimeras criticas a posi¢ao da arte, que tornou-se
banal por ser somente mais um produto de consumo social, e inclusive ela afirma que o artista
ndo estd mais encarregado de executar a tarefa de pintar ou esculpir uma obra, pois o artista é
aquele que “mostra” ndo necessariamente aquele que “faz”:

[...] o artista € aquele que mostra, se produz signos, toda a distribui¢ao
de papeis dentro do dominio de arte deve ser reconsiderada [...] Ele
arranja o objeto e dispde dele. Assim fazendo identificar-se com o
galerista-marchand, que também "produz' artista no palco da arte [...] O
artista no cria mais, ele utiliza material. (CAUQUELIN, 2005, p.96-
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97).

Sendo assim, notamos a amplia¢do das possibilidades do trabalho do artista, que até
entdo tinha como exclusiva forma de atuacao o uso de suas técnicas de pintura ou escultura para
elaborar sua obra, a partir de entdo, ele rompe com essa necessidade de fazer, expondo pecas
preexistentes.

Fazendo uso inclusive, de pecas que fora do ambiente e contexto artistico ndao
possuem nenhum vinculo ou qualidade artistica, objetos industrializados que vao contra o
conceito tradicional de arte, esta perspectiva e escolha destes objetos, segundo a autora, foram
iniciados por Duchamp, ainda no final da década de 1910, o que foi um choque conforme suas
descricdes, para aquele momento sécio-historico.

Com esta postura, notamos o surgimento de uma maior autonomia nas escolhas do
artista, que a partir de entdo enxerga outros meios de compor suas obras e apresentar suas ideias,
expandindo o fazer artistico a tudo que sua imaginac¢do alcangar.

[...] a arte recentemente tem utilizado ndo apenas tinta, metal e pedra,
mas também ar, luz, som, palavras, pessoas, comida e muitas outras
coisas... Embora a pintura possa continuar sendo importante para
muitos, ao lado dos artistas tradicionais hd aqueles que utilizam
fotografia e video, e outros que se engajam em atividades tdo variadas
como caminhadas, apertos de mao ou cultivos de planta. (ARCHER,
2012, p.IX)

No trecho anterior percebemos a abertura e a viabilidade do uso de novos recursos
na composi¢ao artistica, e a expansao das possibilidades de criacdo para aqueles que desejarem.

Explicitando que aqueles fizerem uso de técnicas e recursos tradicionais, mesmo na
contemporaneidade serdo também aceitos ao circuito das artes, frisando essa democratizagao
das escolhas do artista e a expansao de possibilidades.

Mais uma vez fica exposta a versatilidade e a abrangéncia da arte contemporanea,
que abarca tanto obras, artistas e composi¢des tradicionais (em que se utiliza a linguagem das
artes académicas) quanto aos que fazem uso de objetos industrializados, fotografia, dudio, video
e outros produtos tecnoldgicos advindos da sociedade da comunicacao.

CATTANI (2012) In BRITES e TESSLER (Org.) também ressalta que na arte

contemporanea existem duas correntes de trabalho artistico:

Existe, atualmente, uma produgio artistica marcada por dois elementos,
aparentemente antagbnicos: de um lado, o recurso cada vez mais
freqiiente as novas midias e a tecnologia de ponta, que estd construindo
uma nova visualidade, ndo s6 na arte, mas no social como um todo, por
outro lado, todos os revivals, releituras, recursos diversos do passado,
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auto-referéncias, que marcam sobretudo o que se convenciona chamar
de pés-modernidade. (CATTANI, 2012, p.41)

CAUQUELIN (2012) aponta diversas questdes fundamentais para a compreensao
da convergéncia que ocorre nas artes contemporaneas.

Coloca que além das multiplas possibilidades recorrentes do desenvolvimento
tecnoldgico e comunicativo, ha também como fator imprescindivel a ruptura entre arte e estética
(que ja decorria desde as vanguardas do final do século XIX).Surgindo dessa maneira o
distanciamento da ideia de que arte precisa vir agregada de expressao.

Ressaltando que segundo a referida autora em arte contemporanea, atividades
elaboradas podem ser desenvolvidas a partir do pensamento e do raciocinio e até em decorréncia
do acaso.

CAUQUELIN (2012) reitera: “[...] a arte ndo ¢ mais emocdo, ela ¢ pensada;
observador e o observado estdo unidos por essa constru¢do e dentro delas”. CAUQUELIN

(2012, p.90)

Ao observar espacos destinados a arte contemporanea, notamos caracteristicas que
remetem a desconstrucdo dos parametros e critérios tradicionais das artes, assim como as
inesgotdveis possibilidades que os artistas tém explorado tanto nas diferentes linguagens
artisticas, como nos suportes e outros recursos utilizados.

Nesses espacgos, deparamo-nos com a interatividade e a versatilidade das novas
roupagens que arte contemporanea proporciona tanto para o artista quanto para o publico (que

atualmente ndo s aprecia, mas também interage com as criacdes e exposi¢des artisticas).

3.1. Arte Contemporanea no Brasil

Conforme ressaltam AMIRSADEGHI e PETITGAS (2013), os artistas brasileiros
expandiram suas posi¢des e espacos no cendrio internacional de artes, desde o inicio do século
XX com o modernismo, movimentando assim os ambitos cultural e econdmico do pais.

Essas afirmacdes permitem refletir sobre o desempenho e qualidade das producdes
artisticas elaboradas por artistas brasileiros e sua consequente importancia nas exposicoes,
festivais, feiras, galerias e outros espagos destinados as artes.

Ao analisarmos algumas obras notamos que suas poéticas contemplam todos os
critérios mencionados anteriormente, em tudo o que diz respeito as condi¢des das artes pos-

revolugdo industrial.
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A abrangéncia no uso de técnicas de producao e recursos diversos, na composi¢ao
de elementos e a convergéncia das linguagens artisticas, esses aspectos estdo presentes nas
obras dos artistas brasileiros, que fazem uso desses recursos com destreza e criatividade.

AMIRSADEGHI e PETITGAS (2103) afirmam que:

Todas as ordens repressivas da histéria moderna ndo tiveram energia
criativa necessdria para determinar sua medida de sucesso a curto ou
médio prazo. [ronicamente, a repressdo em si serviu muitas vezes de
impulso criativo, explodindo lado a lado com as aspiracdes das pessoas
por liberdade e justica econdmica.

Essa mistura criativa e de métrica imensurdvel é um componente
importante na producdo de mudancas nas ideias, pensamento, atitudes
e tolerancia nos paises em desenvolvimento. Por esse motivo o Brasil
se adequou naturalmente a esse estudo da arte contemporanea como
reflexo da mudanca criativa. (AMIRSADEGHI e PETITGAS, 2103, p.
06)

Considerando as disposi¢des mencionadas a cima, observamos que as organizagoes
sociais e politicas com postura repressiva que decorreram durante a modernidade, nao
obtiveram sucesso por conta de ndo estimularem o desenvolvimento das atividades artisticas.

Por outro lado, esta mesma postura repressiva fez com que os artistas do referido
periodo encontrassem outras estratégias para expor suas ideias dentro das linguagens artisticas
que lhes foram cerceadas.

O fato de ser podado o uso dos meios de comunicacdo artistica convencional, fez
com que o artista buscasse outras formas para tratar dos assuntos repreendidos pela estrutura
governamental.

Segundo AMIRSADEGHI e PETITGAS (2013) sendo um Brasil um pais que
passou continuamente por situacdes de repressdo, permitiu que seus artistas facilmente se
adaptassem as novas linguagens, técnicas e recursos oferecidos contemporaneidade.

E os autores afirmam também que os artistas brasileiros manifestam estratégias
criativas para contornar as imposicoes sociais e desenvolver suas poéticas.

Notamos a partir destas afirmagdes que a arte como produto final, como
consequéncia da manifestacdo fisica de uma energia criativa, ndo se submete as estruturas e
padronizacdes coercivas, sempre encontrando caminhos para expandir e desenvolver-se no
meio social.

O Brasil, conforme ja& mencionado nos capitulos iniciais deste artigo, teve como
formacdo social um povo que sofreu com inimeras exploragdes, privacdes e outras violéncias

sociais, culturais, politicas e econdmicas que ainda servem de poéticas para atividades artisticas
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na contemporaneidade, como veremos no tépico a seguir.

Em contraponto, FABBRINI (2002) aponta que durante o periodo das vanguardas,
os artistas decretaram a morte do elemento nacional, afirmando que as producdes artisticas
posteriores a modernidade tém de lidar com a ruptura com seu “objeto amado” (no caso, a
nacionalidade).

E destaca que este tema da nacionalidade surge nas artes pds-modernas “[...] ndo
como um objeto inelutavelmente perdido, mas como objeto de investimento ainda possiveis,
apesar de sua 'morte' decretada pelas vanguardas.” FABBRINI (2002, p. 36).

Sendo assim, conforme seus apontamentos, a questdo das condi¢des nacionais
vivenciadas pelo artista (que podem englobar aspectos sociais, culturais, econdmicos ou
politicos entre outros) apesar de ndo ser mais uma temadtica prioritaria desde as vanguardas,
ainda € uma possibilidade (dentre indmeras outras), que o artista pode recorrer em seus
trabalhos.

ORAMAS (2017) ao expor suas ideias referentes a arte contemporanea
desenvolvida no territorio brasileiro, afirma que esta € um desdobramento e consequéncia do
pensamento moderno que se manifesta nas atuais condi¢des.

Aponta que “... a arte contemporanea no Brasil ndo teria nascido dialética, analitica
ou antagonica contra o legado moderno [...]” (ORAMAS, 2017, p.439)

Considerando suas disposi¢Oes, os ideais das produgdes artisticas contemporaneas
ndo sdo oposi¢des ao legado artistico do o periodo moderno.

ORAMAS (2017) ressalta que a arte contemporanea desenvolvida no Brasil vive o
desafio de utilizar suas experiéncias adquiridas até entdo, para desenvolver formas mais
legitimas no uso dessa bagagem obtida.

Essa postura de receptividade na arte contemporanea brasileira, ao que dispde de
diversas poéticas, € coerente com a perspectiva de sociedade da comunicacio, que ressaltou
CAUQUELIN (2005) caracterizando-a por sua versatilidade de recursos, viabilizacdo da
informacao, expansao das possibilidades e articulacdo social por meio dos multicentros.

A heranga cultural brasileira, conforme vimos na primeira parte deste artigo,
apresenta uma pluralidade de ideias advindas da miscigenacao das matrizes indigena, europeia
e africana, gerando a versatilidade cultural que conhecemos.

As questdes de identidade cultural e politicas sociais aparecem com frequéncia nas

obras de artistas brasileiros da contemporaneidade como veremos no tpico a seguir.
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4. FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTE DE SAO PAULO - (SP-ARTE)

Os aspectos mencionados anteriormente que dizem respeito a construgdo da
identidade, e as poéticas abordadas por artistas brasileiros na contemporaneidade foram os
pontos que delinearam a pesquisa de campo proposta nesse trabalho.

A pesquisa de campo ocorreu nos espagos destinados ao do Festival Internacional
de Artes de Sao Paulo (SP-Arte) que ocorreu no més de abril de 2017, especialmente a feira de
artes do referido evento.

O renomado evento, em sua 13* edi¢do, ocorreu no Pavilhdo da Bienal, no Parque
do Ibirapuera (Sao Paulo — SP), e contou com a presenca de instituicdes culturais, galerias e
outros parceiros oferecendo ao publico, atracdes nacionais e internacionais.

Contando com programagdes diversas em galerias e institui¢des de arte espalhadas
por toda a cidade de Sao Paulo desde o dia 30 de marco de 2017, dentre elas exposicoes,
palestras, visitas guiadas, lancamento de livros, performances entre outras atividades
socioculturais dentro do ambito artistico.

Dos intimeros artistas contemporaneos com suas obras expostas na feira de arte do
Festival Internacional de Arte de Sao Paulo, o artigo recortou 12 obras de 11 artistas brasileiros
representados em 11 galerias de diferentes lugares do Brasil, muitas delas as maiores em
volumes de vendas.

O recorte considerou a temdtica inicial do artigo, que diz respeito as influéncias das
trés principais matrizes que originaram a cultura brasileira.

As referidas obras abordam diferentes linguagens artisticas como pintura, escultura
e fotografia, e as imagens das obras constam nos apéndices'.

Considerando a temdtica do trabalho de pesquisa, identificamos quatro subtemas
que permeiam as obras escolhidas sendo eles: religido, politica, sociedade e cultura no Brasil.

DAMATTA (1986) aponta diversas dualidades na conduta do brasileiro, afirmando
que é no momento da manifestacdo religiosa, que o referido povo (conhecido por sua
irreveréncia e festividades conforme vimos nos capitulos iniciais) se posta “suplicante” e
“humilde”.

E conforme sua perspectiva, nas manifestagcdes religiosas brasileiras se cré que “[...]

as suplicas acompanhadas de objetos, na forma de promessas, oferendas e sacrificios, sao

!. Todas as obras mencionadas fizeram parte de exposicdes da 13 edi¢io da SP-Arte (Festival
Internacional de Arte de Sdo Paulo) — Fotografias da autora.
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naturalmente mais fortes que um simples pedido verbal [...]” DAMATTA (1986, p.113)

E € o que notamos nas obras de Guy Veloso, Flavio Cerqueira mestre Didi.

Guy Veloso, fotografo nascido no Pard, aborda em suas obras as manifestacoes
religiosas brasileiras, retratando por pontos do Brasil grupos religiosos de diversos segmentos
como entre romeiros e penitentes. Na feira do Festival Internacional de Artes de Sao Paulo,
Veloso teve suas obras expostas pelo “Escritorio de Artes Rosa Barbosa” (Sao Paulo — SP) e a
imagem escolhida neste contexto era sem titulo, da “série entre dois mundos” (2013), na qual
se vé uma mulher negra com os olhos fechados e altamente ornamentada manifestando seu rito
religioso.

Flavio Cerqueira é escultor paulistano que trabalha especialmente com bronze,
constroi figuras humanas em situacdes diversas de interacio com o mundo. No evento a
escultura denominada: “Em memoria de mim” (2017) apresenta a figura de um homem, pelos
tracos fisicos do rosto nota-se a referéncia na etnia africana, de fundamental importancia na
constitui¢do da cultura brasileira como mencionado em Freyre (2006). Na obra a figura possui
nas maos cera de vela derretida, remetendo a situacao de religiosidade e a referida escultura foi
vendida pela galeria “Casa Tridngulo” (Sao Paulo — SP) durante a SP-Arte.

Apresentado por “Paulo Darzé Galeria” (Salvador — BA) como um “Mestre da
escultura afro-brasileira”, Deoscoredes Maximiliano dos Santos, ou simplesmente Mestre Didi,
teve diversas obras expostas no referido evento. Em sua obra “Oba Ibiri Bibi: Centro do Panteon
na terra” (1992) Mestre Didi utilizou como suporte Nervura de palmeira, adornado com couro
pintado, buzios e contas elementos que remetem a cultura afro-brasileira.

A poética “Cultura Brasileira” aparece nas obras de Adriana Varejdo, Beatriz
Milhazes e Flavio Cerqueira, e podemos relacionar com os apontamentos de HOLANDA (2014)
quando menciona no “homem cordial” diversas caracteristicas presentes na cultura brasileira
devido a essa mistura de culturas e etnias que se fizeram presentes nesse territorio.

Adriana Varejao, com sua obra “Figura de Convite” (1995) exposta pela Galeria
“Studio Nobrega” (Sao Paulo — SP), elabora uma silhueta feminina, a pintura remete a azulejos
mouriscos antigos de cores e estampas diversas, como a construir uma identidade formada por
uma diversidade de qualidades e caracteristicas, assim como a constituicdo da identidade
brasileira apontada por DAMATTA (1986) e RIBEIRO (2006).

A artista Beatriz Milhazes, tem como inspiracdes a cidade do Rio de Janeiro.
Pinturas que trazem elementos sobrepostos em cores contrastantes € formas bem delineadas.

Em “Madame Caduvel” (1996) exposta pela “Galeria de Arte de Ipanema” (Rio de Janeiro —
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RJ) mandalas circulares rementem a ala das baianas de escolas de samba.

Na “Casa Triangulo” estava exposta a obra de “O retorno de quem nunca foi”
(2016), escultura de Flavio Cerqueira que manifesta no bronze a figura de um jovem indigena
contemporaneo identificado por suas pinturas corporais representadas por escarificacdes na
obra, e demonstra a contemporaneidade da figura por meio dos chinelos e com estilingue
pendurado no c6s da calca da representacio tridimensional elaborada pelo artista. E perceptivel
na obra de Cerqueira a presenga da tematica elementos da cultura brasileira.

Tecendo criticas de contextos sociais estdo presentes as obras de Cranio, Eder
Oliveira, Jonathas de Andrade e Os G€meos, que muito t€ém a refletir os apontamentos de
RIBEIRO (2006) que menciona as discrepancias sociais que prejudicam os grupos indigenas,
negros e pobres desde o inicio desse processo de miscigenacao étnica que originou o Brasil.

Na obra sem titulo exibida por “Luis Maluf Art Galery” (Sao Paulo — SP) o artista
Cranio entre pinceladas e spray, nitidamente tece uma critica destinada aculturagdo e consumo
que afeta os povos indigenas na contemporaneidade.

Eder Oliveira em suas obras, aborda vivéncias do homem amazOnico, a obra
escolhida para este artigo foi “Auto Retrato” (2016) que inclusive foi vendida pela Galeria
“Periscopio Arte Contemporanea” (Belo Horizonte — MG) durante o evento. Na referida pintura,
Oliveira traz em primeiro plano um o busto de um homem sem acamisa, seu rosto estd
imobilizado pela mdao de um homem fardado, que representa a autoridade militar que se
sobrepde ao cidaddo comum. O artista aparece com o braco esticado e pintando na obra,
transparecendo ao fundo vermelho por trds do braco militar. Seu brago vermelho e transparente
se sobrepde aos olhos do homem que estd em primeiro plano remetendo assim a uma imagem
fotografica de paginas policiais, onde os olhos do “meliante” se encontram tarjados impedindo
sua identificagdo.

Alagoano nascido em Maceid, o artista Jonathas de Andrade aponta diversas
questdes sociais, culturais e politicas brasileiras em suas obras. Na feira da SP-Arte estava
exposta no acervo da galeria “Vermelho” (Sao Paulo — SP) a placa de cimento com estrutura
em argamassa escrita em letras maiusculas “ESTE MUSEU E A FAVOR DA
DESMILITARIZACAO DAS POLICIAS” obra homénima, da série “posicionamento —
monumentos” (2014), que explicita a insatisfagdo do artista com a postura e abordagem da forga
de seguranca publica.

Os paulistanos e irmaos Gustavo e Otavio Pandolfo, conhecidos como “Os gémeos”

tiveram sua obra “Debaixo do pé de limoeiro” (2007), exposta pela “Galeria Frente” (Sao Paulo
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— SP), em que se retrata vida interiorana dos sertanejos e a dificuldade destes em obter alimento.
E dentro da poética “Politica Brasileira” estdo presentes as obras de Dora Longo
Bahia e Thiago Martins, onde notamos posturas politicas que manipula a populagao “subalterna”
e de “trabalhadores”, para manter os privilégios das classes dominantes conforme consta em
RIBEIRO (2006).
Afirmando que:
O que opera € um monstruoso sistema de comunicacdo de massa
fazendo a cabeca das pessoas. Impondo-lhes padrdes de consumo
inatingiveis, desejabilidades inalcancdveis, aprofundando mais a
marginalidade das populacdes e seu pendor a violéncia.(RIBEIRO,

2006, p.190)

A artista Dora Longo Bahia teve 48 obras compondo sua exposi¢do denominada
“Olimpiadas”(2017) dentro da Galeria “Vermelho” (Sdo Paulo — SP), a conjun¢do do nome da
exposicao, o suporte escolhido e as imagens elaboradas por Longo Bahia compdem incisiva
critica a um momento socio-historico brasileiro ocorrido no ano de 2016. Longo Bahia fez uso
da primeira capa de trés jornais paulistas que ela colecionou durante os 16 dias dos jogos
olimpicos sediados pelo Brasil durante o més de agosto de 2016 e pintou sobre cada uma das
capas um palhaco. Manifestando sua indignacdo a midia, que enfatizou ao seu publico leitor as
festividades dos Jogos Olimpicos, mesmo com eventos politicos tdo delicados ocorrendo
naquele momento do pafs.

Nascido em Sao Luis do Maranhdo, o artista Thiago Martins de Melo em sua tela
“Ruptura e diferenca na avenida poscilga” (2017) apresentada pela galeria “Mendes Wood DM”
(Sao Paulo — SP) constréi diversas cenas paralelas e simultineas, que se relacionam as
condi¢des politicas e sociais do Brasil na contemporaneidade, onde politicos e militares sdo
retratados como porcos que destroem o povo brasileiro em situacdes caodticas.

As obras contemporaneas selecionadas apresentam diferentes nuances entre
questdes politicas, religiosas, culturais e criticas sociais, porém estao todas atreladas de algum

modo a identidade cultural brasileira que € o assunto transversal que permeia esta pesquisa.

5. CONSIDERACOES FINAIS
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Os tépicos delineados nesse artigo nao se apresentam somente como apontamento
de dados, sdo especialmente um convite a reflexdo sobre os trajetos percorridos durante a
constru¢do da identidade cultural brasileira e oferecendo indicios de como o artista brasileiro
concebe sua histdria, sua identidade cultural e o momento s6cio-histérico contemporaneo.

Perpassando por questdes como a autonomia do artista na escolha de suas poéticas,
técnicas e linguagens artisticas de sua preferéncia, ajudaram a elucidar a percep¢do das
possibilidades tecnoldgicas e recursos materiais disponiveis nos tempos atuais.

Quanto ao objetivo primeiro estabelecido pela proposta, observou-se que no
mercado de arte contemporanea hd obras que abordam a poética “identidade brasileira”, e
estabelecem relagdes entre elas durante a andlise geral sobre as obras.

Porém, ainda existem alguns pontos que podem posteriormente ser desenvolvidos
mais profundamente cabendo executar um estudo mais detalhado sobre os procedimentos e
técnicas de cada artista mencionado diante da poética utilizada nas obras expostas.

Ao longo do texto propusemos uma reflexdo mais especifica sobre cada um dos
quatro temas religiosidade, politica, cultura e sociedade, que contribuiram para a temética
identidade cultural brasileira.

Como vimos no tépico inicial deste trabalho, as linguagens artisticas sdo também
elementos que compdem os diversos itens que conhecemos por cultura, € no seu decorrer

notamos como elas se fazem eficientes como instrumento de reflexdo sobre a sociedade.
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