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Resumo

Eduardo Coutinho foi, sem ddvida, um dos maiores documentaristas brasileiros. Cada
uma de suas obras carrega historias e personagens Unicos, qué marcaram O cinema
nacional e se tornaram objeto de estudo para aqueles que buscam compreender a
estética do diretor e suas escolhas. Este artigo procura mapear, desde o inicio da
carreira do diretor até seus filmes mais recentes, métodos de filmagem e abordagem de
seus personagens conforme vao surgindo em cena. Serdo analisadas trés de suas obras:
Babildnia 2000, Edificio Master e Ultimas Conversas.
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Abstract

Eduardo Coutinho was, undoubtedly, one of the greatest Brazilian documentarists. Each
one of his works carries unique stories and characters, which left a mark in national
cinema and have become object of study for those who seek to understand his aesthetics
and choices. This article attempts to map, since the beginning of the director’s career to
his most recent films, methods of filming and approaching his characters as they appear
on screen. Three of his movies will be analyzed: Babilonia 2000, Edificio Master and
Ultimas Conversas.

Key-words: Eduardo Coutinho; documentary; interview; character.

O inicio da carreira e a importancia do Globo Repérter

Ser documentarista nunca foi algo 6bvio na vida de Eduardo Coutinho. O diretor
iniciou sua carreira aos poucos € de maneira natural, aprendendo, testando e
amadurecendo técnicas. Nao € a toa que Cldudio Bezerra divide as obras do diretor em

tré€s fases e define a primeira delas como de “experimentagao”.
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No inicio da década de 1960, Coutinho participou do projeto UNE Volante.
Nele, tentou desenvolver um documentario sobre os problemas sociais das cidades que
percorria junto da caravana da Unido Nacional dos Estudantes, mas a ideia ndo foi
adiante. Foi nesse periodo, em uma das viagens ao Nordeste, que conheceu a histéria de
Jodo Pedro Teixeira, presidente da Liga Camponesa de Sapé, na Paraiba, que havia sido

assassinado.

Coutinho teve entdo a oportunidade de filmar Elizabeth Teixeira, vitiva de Jodao
Pedro, em um comicio, e decidiu fazer um filme a partir disso. No entanto, seria uma
ficcdo sobre a luta dos camponeses, nada documental. As filmagens estavam em
andamento havia duas semanas quando foram interrompidas por conta do golpe militar
de 1964. A equipe acabou se dispersando, alguns foram presos e parte do material

apreendido ou perdido.

De volta da viagem, a amizade com Leon Hirszman e outros membros ativos da
cena de cinema da época rendeu a Coutinho algumas parcerias onde ele pdde colocar
em pritica seu cinema ficcional. Durante toda a década de 1960, participou de
producdes colaborando com o roteiro e até mesmo dirigindo alguns filmes. Entre eles:
O Pacto, que fazia parte do especial ABC do Amor (1966), O Homem que Comprou o
Mundo (1968) e Faustdo (1970).

Em 1975, recebe e aceita o convite para integrar a equipe de diretores do Globo
Reporter, na TV Globo, quando o programa funcionava de maneira diferente de como
conhecemos atualmente. Apesar da forte censura externa, os diretores tinham autonomia
considerdvel dentro do programa, podendo realizar as pautas desejadas e participar

ativamente das filmagens e entrevistas de suas reportagens ou documentarios.

Até entdo, Coutinho havia trabalhado muito pouco em produc¢des ndo ficcionais.
Nesse novo ambiente, ele pode exercer o seu cinema: experimentou, editou, redigiu,
entrevistou e dirigiu. Esse momento funcionou como uma verdadeira escola

preparatdria para o cinema documental.

Para Coutinho, a experiéncia na televisdo foi uma escola de
como fazer documentario. Entre outras coisas, o cineasta
aprendeu a conviver com a agilidade da producdo televisiva, a

realizar os trabalhos de apuracdo e pesquisa prévia de
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personagens e, mais ainda, a conversar e filmar com pessoas
comuns. Praticamente, comecou do zero. (BEZERRA, 2014,

p.20).

Durante sua carreira na TV Globo, Coutinho realizou uma série de
documentdrios de curta e média metragem que foram essenciais para a formacgao de sua
estética. Entre eles, destacamos Seis dias de Ouricuri (1976) e Theodorio, imperador do
sertdo (1978), filmes que fazem parte desta primeira fase de experimentacdo do diretor,

mas que ja demonstravam os caminhos que ele seguiria em sua filmografia.

Em Seis dias de Ouricuri (1976), apesar da estrutura de documentério classico
com voice over e imagens de cobertura, encontramos um diretor preocupado em trazer o
filme para o ambito mais pessoal com alguns toques na narra¢do que servem para expor

ao espectador a realidade vivida por aquela equipe enquanto filmavam.

O préprio titulo do filme, Seis dias de Oricuri, indica a inten¢ao
de expor situagdes vivenciadas pela equipe de filmagem durante
certo periodo e lugar, como um relato de um didrio de viagem.
Mais adiante, essa unidae de tempo-espaco serd um importante
dispositivo para o estilo de documentirio do diretor.
(BEZERRA, 2014, p.21).

J& em Theodorico, imperador do sertdo (1978), acompanhamos um fazendeiro e

membro da elite rural brasileira, personagem iconico que conduz o filme desde o inicio.
Coutinho inaugura aqui uma estrutura narrativa bem diferente daquela utilizada
normalmente na época e no programa, que até entdo possuia uma estética padronizada

com apresentador e narracao.

Esteticamente, ja apresenta alguns elementos que vdo compor o
estilo Coutinho: auséncia de locuc¢do; interesse por escavar a
vida pessoal; e o investimento na dimensdo performdtica da
personagem. Para Consuelo Lins (2004), esse filme inaugura um
movimento ético, que serd gradualmente radicalizado nas obras
posteriores do cineasta. Tal movimento permite as persongens
desenvolver suas visdes de mundo, tendo por limite a
capacidade de convencimento, com uma interven¢ao minima e
pontual do diretor, fazendo poucas perguntas e oferecendo
tempo suficiente para a liberacdo de uma fala espontinea e
reveladora. (BEZERRA, 2014, p.23)

Theodorico se torna um marco da carreira de Coutinho justamente por permitir

que um personagem tdo controverso apresente seus pontos de vista e opinides sem que
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sofra cortes e edi¢Oes finais. Coutinho permite que Theodorico Bezerra se expresse da

maneira mais pura e original, sem pressiond-lo com perguntas ambiguas e acusacoes.

Cabe ao espectador entender aquele personagem como achar melhor. A decisao
de gostar ou ndo, compreender ou ndo € apenas daquele que assiste, uma vez que o
objetivo do documentario ndo é defender lados ou uma sé opinido, mas sim mostrar a

verdade de alguém, seja esse alguém de uma realidade préxima ou distante da nossa.

Mesmo sem planejar o que viria adiante, Coutinho faz nestas duas obras o uso de
diversos elementos e linhas narrativas que viriam a ser sua marca. Por isso, o nome de
“experimentacdo” para estes primeiros trabalhos, pela inovag¢do que o diretor propde e

consegue realizar, testando tanto os limites de seu publico quanto os dele préprio.
A saga de Cabra Marcado para Morrer

No final dos anos 1970, Coutinho reencontrou o material que havia sido
preservado das filmagens com Elizabeth Teixeira, seus companheiros da Liga de Sapé e
os camponeses do Engenho Galiléia e, dezessete anos depois, decide retomar e finaliza
Cabra Marcado para Morrer (1984). Seu primeiro documentério longa-metragem, o
filme torna-se um marco ndo somente para o diretor, mas para o cinema brasileiro e para

o cinema documental mundial.

O momento era oportuno para conseguir finalizar o filme. Trabalhando no Globo
Reporter, Coutinho tinha a independéncia financeira para fazer o filme como bem
quisesse e no seu tempo. Com o saldrio que recebia mensalmente, ele investia no filme
e, assim, conseguia dar continuidade na producao, sem que as filmagens ficassem presas

a falta de recursos.

Além disso, as ideias de Coutinho estavam mais desenvolvidas, mesmo que
ainda ndo estivessem totalmente decididas como ele mesmo aponta no inicio do filme.
Quando surgiu em 1964, Cabra Marcado Para Morrer seria uma ficcdo sobre
acontecimentos reais, no entanto, Coutinho desistiu dessa proposta logo apds a
interrupcao das filmagens. Ao retomar o projeto, desejava que fosse um documentério
sobre reencontros e memorias, rever aqueles personagens, saber como estavam, como
passaram 0s anos € ouvir o que eles tinham para falar sobre suas lutas e histérias, muitas

na clandestinidade.
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Com esse “ponto de partida” estabelecido, temos uma das principais diferengas
entre o filme que seria feito em 1964 e o novo filme: a crenga no poder do encontro
entre personagens, camera e equipe como elemento condutor da obra. A intencdo nao
era filmar uma realidade pronta, mas sim produzir a prépria realidade do filme,
deixando claro os processos de realizacdo. Ou seja, mostrando a equipe, o diretor e suas

relagdes com aqueles personagens.

Mostrar a realidade do filme enquanto ele € produzido viria a ser caracteristica
presente nas obras futuras do diretor. O espectador ndo duvida em momento algum que
o que ele esta vendo € um documentdrio. Coutinho faz questdao de mostrar sua equipe e
a abordagem aos personagens, como também faz questio, logo no inicio de seus filmes,
de conversar diretamente com o espectador. Temos sempre certeza do que estamos

assistindo e sob quais circunstancias aquilo foi filmado.

Mesmo com muitos elementos que jd esbocavam métodos que se tornariam
recorrentes nos filmes seguintes, Cabra Marcado para Morrer ainda se diferencia das
demais obras pelo seu tema, por conter uma questdo ligada ao passado como linha
central para a narrativa. De toda sua filmografia, podemos destacar apenas duas que
também apresentaram ligacdo com um fato passado, O Fio da Memoria (1991) e Pedes

(2004).

Em Cabra Marcado, diferentemente dos documentarios até entao, a historia niao
surge com os grandes feitos ou nomes, mas sim com personagens menores dessa
histdria, que estariam destinados ao esquecimento. A filmagem € o que resgata eles e a
maneira como Coutinho consegue unir o passado da histéria com o presente dos relatos

pessoais dos personagens € um dos grandes feitos da obra.

O filme articula duas formas de abordar o passado, privilegiando
a memoria de um grupo e levando em conta que ela conserva em
relacdo ao passado uma abertura diferente daquela da historia.
No filme, a histéria recolhe dados, acontecimentos, informacdes
que contextualizam a memdria, € surge em uma narragdo em off
mais “objetiva”. Ela ¢ o substrato necessario para que a
memoria, formada pelas narrativas individuais, possa irromper.
(LINS, 2004, p.32)

Manter o equilibrio entre a informacgdo factual e as experiéncias relatadas pelos

seus personagens nao € uma tarefa tdo simples. Quando um documentério escolhe esse

caminho, de ter ambos elementos em cena, é preciso muita sensibilidade para conseguir
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misturar os dois sem que o filme seja prejudicado. Cabra Marcado para Morrer
consegue atingir tal equilibrio principalmente por ter sido um filme inteiramente
idealizado e realizado por Eduardo Coutinho, sem forcas exteriores que pudessem

alterar ou limitar o produto final.

O Fio da Memodria ji ndo teria a mesma sorte, uma vez que recebeu
financiamentos de emissoras inglesas, francesas e espanholas. O diretor se viu obrigado
a utilizar uma narragdo informativa, mais rigida e didatica ja que em muitos momentos
era necessdrio explicar o que estava sendo mostrado, considerando que um espectador

estrangeiro pudesse ficar confuso ao assistir uma ceriménia de candomblé, por exemplo.

Em suma, O Fio da Memdria é um documentario com muitas
falas e imagens tdo fortes quanto as que encontramos em outros
trabalhos do diretor. Mas elas acabam perdendo a forca, em
funcdo da estrutura do filme, que apresenta vdrios textos
explicativos associados as imagens de rituais, cerimonias,
celebragdes — incluidos na montagem final. (LINS, 2004, p.80)
Desde entdo, Coutinho passou a utilizar cada vez mais a fala de seus

personagens, deixando a informacdo factual de lado e proporcionando ao espectador
uma experiéncia imersiva nas historias contadas. Em Pedes, ainda que exista uma linha
narrativa baseada em um fato do passado, esse fato ndo € explicado em momento algum
por narracoes didaticas. Sdo os personagens que vao reconstruindo a histdria através de
seus relatos e impressdes pessoais. Nos demais filmes, por retratarem apenas o tempo
presente, a experi€éncia de imersdo nos universos particulares de cada personagem ¢é
ainda maior e pode ser considerada um dos mais fortes elementos do estilo de filmagem

de Eduardo Coutinho.
A entrevista como método

Ap6s Cabra Marcado Para Morrer, Coutinho inaugura gradualmente, em seu
cinema, os documentéarios “de personagem”, regidos por depoimentos de pessoas
comuns. Tais obras nio se caracterizam por defender uma tese ou opinido, mas sim por
se sustentarem em torno de seus entrevistados e das histdrias que estes contam. O que
importa € a fala de cada personagem, a verdade e a sinceridade de cada um deles, pois

eles, sim, sdo o elemento central da narrativa.

De Santo Forte (1999) em diante, Coutinho formata um jeito
proprio de pensar e fazer cinema documentario, cuja finalidade €
promover um “acontecimento filmico” capaz de estimular um
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processo de transformacdo criativa de pessoas comuns em
personagens fabuladoras, de grande expressividade oral e
gestual. (BEZERRA, 2014, p. 14)

Para captar os depoimentos de seus filmes, Coutinho faz uso da entrevista, ou,

como ele gostava de chamar, de conversas. A entrevista é responsdvel por dar voz
aquele que é documentado e estabelecer relagdes entre entrevistado, entrevistador e
espectador. Essas relagdes sdo possiveis pois, através deste método, acontece o encontro
e contato necessarios para que o documentério exista. Esses elementos, no entanto, nao
ocorrem somente no momento da entrevista, eles sdo iniciados muito antes, nas etapas
de pesquisa e pré-producao.

Em muitos documentarios, a pesquisa e pré-producao sao etapas tdo importantes
quanto as filmagens e entrevistas em si. E onde o vinculo entre equipe, diretor e
personagem comeca a ser formado. Esses momentos podem ser essenciais para o
desenvolver da obra e para que a entrevista final ndo se torne apenas uma sessdo de
perguntas e respostas prontas, mas sim uma verdadeira troca, uma conversa entre

personagem e entrevistador.

No entanto, para o cinema de Coutinho, essas etapas ndo sdo necessariamente
regra. Ao mesmo tempo em que ele se utiliza sim de pesquisas prévias as filmagens,
como o fez em Santo Forte e Edificio Master, ele também arrisca e comeca a filmar
apenas com uma ideia na cabeca sem saber quem ou o que ird encontrar, como foi o
caso de O Fim e o Principio (2006). Com ou sem pesquisa, um documentario estd
sempre vulnerdvel pois depende tanto da desenvoltura dos personagens escolhidos em

cena quanto da desenvoltura do diretor para administrar o rumo das filmagens.

Sdo muitos os casos de personagens e ideias surgidas na pré-producdo que nao
funcionam tao bem nos dias de filmagem, assim como também existe o outro lado, onde
personagens e ideias subestimados antes podem ganhar forca e presenca em frente as
cameras. Este momento € imprevisivel e o que resulta dele é capaz de direcionar o rumo
do documentario. Por isso, Julio Wainer cita em sua tese A entrevista no documentdrio
(2014), o entrevistador como um condutor, agente motivacional desse encontro: “Com

sua presenga e atuagdo ele desenha ndo s6 a entrevista, mas o proprio documentario”.

Para Wainer, a entrevista deve funcionar como uma sucessdo de provocagoes
por parte do entrevistador. Tais provocacdes podem ser previstas e programadas, mas a

verdade € que as entrevistas s30 momentos Unicos que consistem principalmente na
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sensibilidade do entrevistador em saber por onde ir e até onde ir, saber quando
questionar, concordar e se calar, e saber criar rapidamente um ambiente de confianca
para o seu personagem para que este sinta-se ouvido e confortdvel o suficiente para

compartilhar seus pensamentos mais auténticos.

Essa autenticidade ndo corresponderd necessariamente a verdade. No caso do
documentdrio, a autenticidade do personagem se encontra ‘“na presenca em cena €
crenga na propria palavra”. Jodo Moreira Salles, defende em entrevista, a importancia
desta crenca citando uma das personagens de Santo Forte (1999), que relata no filme ter

visOes de entidades do candomblé:

O que importa para o Coutinho € que ela acredite nisso e que
essa fala tenha forca. A sinceridade da experiéncia dela como
pessoa de fé que acredita na existéncia de espiritos ou de orixas.
Ela nd3o mente quando diz isso. Se isso factualmente € verdade
ou ndo, ndo importa para o documentario. (...) O que importa € a
sinceridade da forca dessa fala e do fato dela acreditar, que ela
teve uma experiéncia mistica, uma experiéncia religiosa e que
ela possa falar dessa experiéncia, se comover com essa
experiéncia e convecer o espectador que essa experiéncia pra ela
é verdadeira, é real.’?

A verdade factual, a verdade cientifica, com base em fatos comprovados, pouco

importa para o documentério segundo Jodo Moreira Salles. Para ele, incluir tal verdade
em um documentario serve apenas para “matar” a obra, tirar o espectador do plano da

experiéncia em que ele se encontra, rompendo o encanto:

A verdade ndo € essencial para o documentdrio. O que €
essencial para o documentidrio ¢ a verdade da experiéncia do
filme. E vocé acreditar naquilo que o filme te oferece como
experiéncia de filme (...) na forca que aquilo tem como cinema.
Essa € a unica verdade possivel do documentdrio. A verdade

factual ndo € necessdria para o documentdrio, o documentario
nio deveria persegui-la.*

Essa verdade da experiéncia € muito clara e presente nos filmes de Eduardo
Coutinho. Ele ndo busca retratar a classe média carioca em Edificio Master (2002), ndo
quer discutir religido em Santo Forte (1999) ou falar sobre a pobreza existente nas

favelas em Babilonia 2000 (2000). O que Coutinho busca, e alcanca com éxito, é

3 PORTAL TELA BRASIL. Entrevista com Jodo Moreira Salles. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=QDCLUYqtHb0>. Acesso em: 19 mar. 2017.

4 PORTAL TELA BRASIL. Entrevista com Jodo Moreira Salles. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=w8SbZYFAboE>. Acesso em: 19 mar. 2017.
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mostrar a verdade de seus personagens através do que estes t€ém para compartilhar. Seus
filmes ndo buscam histérias de herdis ou grandes feitos, mas apenas experiéncias que
tenham potencial para oferecer ao espectador a imersdo naquele universo durante os
poucos minutos de entrevista. Coutinho consegue, de forma tnica, extrair o melhor de
relatos até entdo banais, transformando-os em histérias atraentes e muitas vezes

inesqueciveis para aquele que assiste.
O documentario de personagem e o dispositivo Coutiniano

Foi a partir de Santo Forte que Coutinho passou a se concentrar cada vez mais
na palavra de seus personagens do que em quaisquer outros elementos que poderiam
compor a cena. O diretor resolveu seguir sua intuicdo e apostar no encontro, na fala e na

transformacdo de pessoas comuns em personagens.

Santo Forte ¢ um filme com poucas imagens além das entrevistas, algumas
filmagens de cobertura, mas nada que tire o foco e atenc¢do da fala, nenhuma explicacao
sobre qualquer religido, ritual ou entidade. O que vemos e ouvimos € 0 mesmo que
Coutinho e sua equipe, ndo existe narragdo que conduza o espectador pela mdo em cada
cena, ndao aprendemos sobre religido com especialistas ou estudiosos. Apenas ouvimos e
observamos relatos de pessoas comuns sobre a sua fé, suas crengas e descrencas e sdao

esses narradores que nos conduzem ao longo do documentario.

O que se vé€ sdo basicamente pessoas comuns falando com
desenvoltura para a camera, expondo suas experiéncias misticas
e religiosas. Em outras palavras, trata-se de um corpo no ato de
fabulagdo peculiar em gestos, tom de voz, posturas e atitudes. A
habilidade de Coutinho como entrevistador adquire aqui um
apuro excepcional para evidenciar, com um minimo de
interven¢do, o cardter universal de histérias particulares e a
natureza performdtica dos atos de fala. Tem-se, portanto, um
estilo de documentdrio cuja finalidade € fazer as pessoas
narrarem as experiéncias de suas vidas com criatividade e
improviso. (BEZERRA, 2014, p.30)

Para conseguir aproveitamento miximo de suas entrevistas € para que Seus
personagens consigam se sentir a vontade para narrar suas experiéncias pessoais,
Coutinho faz uso de “dispositivos de filmagem”, como ele mesmo chamava. Um

dispositivo nada mais é do que o procedimento de filmagem e pode variar: filmar em
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um s0 lugar, filmar somente determinadas pessoas, filmar em apenas um dia, etc. Para o
diretor, o dispositivo era crucial, sendo mais importante que a escolha de um tema ou o

desenvolvimento de um roteiro, por exemplo.

Nas obras seguintes, 0 uso de um ou mais dispositivos € evidente e acaba sendo
caracteristica sempre presente, se solidificaram como marcas registradas do diretor

juntamente com a importancia da fala de cada personagem.

Babilonia 2000

No ultimo dia do ano de 1999, Eduardo Coutinho junto de sua equipe, sobe o
morro da Babilonia, no Leme, Zona Sul do Rio de Janeiro, para filmar o dia 31 de
dezembro daqueles moradores. Para conseguir filmar o maior ndimero de pessoas
possivel, tendo menos de 24 horas para isso, ele decide dividir a equipe em cinco, onde

cada diretor responsdvel teve autonomia para filmar seus depoimentos.

Em Babilonia 2000, Coutinho continua o trabalho iniciado em Santo Forte
dando importancia a palavra. Mas agora, temos a impressao que essa € uma parte maior
ainda do filme, ja& que, ao contrdrio do anterior, ndo temos um fio condutor tematico
como a religido. O fim do ano € apenas um pretexto para inicio de conversas, onde os
entrevistados mostram toda a sua capacidade narrativa ao contarem sobre momentos de
suas vidas, que surpreendem o espectador pela facilidade das conversas, pois todos os
entrevistados se mostram abertos as equipes e sem vergonha nenhuma de se mostrarem

em seu intimo, dentro de suas casas ou em seus quintais, e contarem sua historia.

Filmar os personagens dentro de casa ou em locais em que ja eram habituados
foi um dos dispositivos de filmagem usados em Babilénia 2000. Um método que nao
era novidade no cinema do diretor e continuou fazendo parte de seus filmes pelo
simples propdsito de deixar o entrevistado o mais a vontade possivel para que ele se
esqueca que estd sendo filmado, ou pelo menos ndo se incomode tanto com a presenca
das cameras e equipe, e, desse modo, Coutinho poderia extrair performances naturais e

auténticas.

Submetido em Setembro 2017, Aprovado em Outubro 2017, Publicado em Out 2017



Rev. Belas Artes, N.25, Set-Dez, 2017

A naturalidade das conversas é um dos éxitos do filme, todos recebem bem as
equipes, se mostram solicitos e cordiais. Carolina, por exemplo, € filmada logo apds
aplicar tinta no cabelo e ndo se importa: diz que faz isso sempre, ja foi loira e agora
queria o cabelo vermelho para a passagem de ano. Ela recebe uma das equipes em sua
casa, conta dos preparativos para a ceia daquela noite, diz que comprou refrigerante e
oferece para eles. Ela ndo hesita em andar pela casa sendo filmada, mostra a roupa
escolhida para mais tarde e mostra também as comidas ja prontas e, novamente, oferece
uma por¢do da mousse feita por ela para a equipe. Essa naturalidade e espontaneidade
seria impossivel se Carolina estivesse em outro lugar que ndo sua casa, o diretor nio

conseguiria uma performance tao Unica se ndo estivesse ali.

Outro ponto alto do filme € a desmistificacdo do esteredtipo do morador de
favela. Em muitos momentos somos surpreendidos por falas extremamente esclarecidas,
bem resolvidas, com opinides fortes e muito contetdo. E o caso do primeiro depoimento
do filme, o de Fatima. Ela € entrevistada pelo préprio Coutinho e também o recebe em
casa, em seu quintal, e é surpreendida por ele enquanto lavava o cabelo. Apesar de estar
apenas de sutid ndo se sente intimidada, logo veste uma blusa e oferece sorridente um
copo de dgua para a equipe. Fatima conta que j4 foi hippie, vendia artesanato com o
marido, gostava da Jovem Guarda, de Beatles e Janis Joplin, tinha até quem a achasse
parecida com a cantora no passado. Ja leu Hermann Hesse e por isso um de seus filhos
se chama Sidarta. Sdo relatos que quebram logo no inicio do filme quaisquer pré-

conceitos que o espectador possa ter.

Dona Djanira é também um dos depoimentos fortes do filme. Natural de Minas
Gerais, foi para o Rio de Janeiro com apenas 14 anos para trabalhar como empregada
doméstica. Anos depois, acabou trabalhando na casa de uma familia muito bem
relacionada, amiga do ex-presidente Juscelino Kubitschek. Conta que, entre os demais
funciondrios, apenas ela ndo tinha vergonha de ir recepcionar Juscelino e que ele sempre

a tratou muito bem.
O depoimento de Djanira nos faz imaginar outros tempos, imaginar as festas
glamourosas que aconteciam na casa onde trabalhava e os convidados ilustres que

compareciam. Seu depoimento possui um tom ludico, ela transita pelo proprio passado e
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o enaltece, em momento algum lamenta sobre sua vida ou sobre o que ja passou. Ao ser
questionada sobre o pais, é firme em sua resposta e diz que nada vai mudar, e caso
mude, vai s piorar. Para ela o racismo ainda é muito presente no Brasil e nunca deixard
de existir. Porém, ndo conta nenhum caso em que tenha sofrido racismo, apenas diz,
como quem conta um segredo, que sua filha sofreu muito com isso, mas ndo se
aprofunda no assunto, como se ndo quisesse falar de coisas ruins ou tristes naquele

momento.

Babilonia 2000 coloca em prética alguns dispositivos Coutinianos que se
repetirdo em filmes futuros, entre eles a escolha por um unico local de filmagem e os
personagens andnimos, capazes de narrar suas histrias e encantar quem assiste. Outro
dispositivo utilizado ja vinha fazendo parte da filmografia do diretor desde Cabra

Marcado para Morrer: mostrar a realidade da filmagem.

Acompanhamos as equipes entrando no morro e, através da locucdo do préprio
diretor, tomamos conhecimento das condi¢des de filmagem. Ou seja, logo nos primeiros
instantes de filme, temos nocdo de que ndo se trata de uma obra ficcional, mas sim de
um documentdrio. A todo momento, um ou mais membros da equipe aparecem em
cena, ouvimos a voz de Coutinho questionando e reagindo aos depoimentos, microfones
e cameras aparecem por diversas vezes, alguns personagens recebem o pagamento em
cena enquanto outros nos lembram constantemente da presenca de uma equipe de
filmagem quando interrompem seus depoimentos para perguntar se estd bom, se estdo

falando muito alto ou se precisam se arrumar mais.

Edificio Master

Edificio Master veio da vontade do diretor em retratar personagens de um outro
universo além da favela que ele vinha filmando desde Santa Marta, um universo até
entdo ndo explorado pelo documentdrio brasileiro, o da classe média. Para isso,
Coutinho decide filmar moradores de um prédio, mantendo seu dispositivo de locagdo
Unica e com a intencdo de que, através de uma camada média da populacdo brasileira,
seus espectadores pudessem estabelecer conexdes ainda maiores com as vidas dos

personagens escolhidos.

Submetido em Setembro 2017, Aprovado em Outubro 2017, Publicado em Out 2017



Rev. Belas Artes, N.25, Set-Dez, 2017

Diferente do que vimos em Santo Forte e Babilonia 2000, Edificio Master nao
possui um tema central que ligue os seus personagens e inicie conversas, além deles
habitarem o mesmo prédio, e nao se trata de um filme sobre a classe média carioca, mas
sim, sobre pessoas. Nao € a toa que o filme € um dos marcos da carreira do diretor, onde
podemos vé-lo colocando em pritica o que sempre o motivou a filmar: conhecer

pessoas e suas historias.

Logo no inicio ji descobrimos que o filme acontecerd em um edificio
residencial, de 12 andares e, aproximadamente, 500 moradores em Copacabana, a uma
quadra da praia. Aos poucos, somos introduzidos a cada um dos mais de 20

personagens, a maioria aparece seguindo a ordem em que foram filmados.

Nos primeiros depoimentos, podemos perceber a vontade de alguns moradores,
entre eles Sérgio, o sindico, de defender aquele edificio como um bom lugar para se
viver. Eles falam sobre o passado como um periodo condendvel, de prostituicdo,
travestis, cafetinas, drogas e policiais. Agora, o prédio € um ambiente familiar sem
nenhuma dessas assombragdes do passado para prejudicar sua reputacdo novamente.
Muito disso, segundo o proprio Sérgio, se deve a sua administracdo séria, a qual
compara em uma das frases iconicas do filme, ao uso dos métodos tanto de Piaget

quanto de Pinochet.

Esses depoimentos sutilmente vao dando lugar aos demais, que nada falam sobre
o prédio em si mas de seus proprios passados e presentes. Somos apresentados a um
leque diverso de personagens, dos mais variados tipos, trejeitos, historias e
performances. Alguns senhores e senhoras aposentados, jovens estudantes, maes
solteiras, garotas de programa, um cameld, uma empregada doméstica imigrante, uma
ex-dancarina, um ex-jogador de futebol, casais e muitos outros exemplos dos
personagens diversos retratados no filme. Uns chamam mais atencdo que outros, mas
todos sdo igualmente importantes para compor o mosaico social representado por um

unico edificio de Copacabana.
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Daniela, professora de inglés e extramente introvertida, chama atencdo na
primeira metade do filme. Ela € responsdvel por um dos depoimentos mais longos e
intensos de Edificio Master, ndo olha para o diretor nem para a camera, se diz neurdtica
e sociofébica e que a constante lotagdo e o “tipico vaivém de Copacabana” a deixam
muito estressada. Ao ser questionada por Coutinho sobre o porqué de ndo o olhar
enquanto eles conversam, Daniela se explica dizendo que nio € porque o que ela diz ndo
tem veracidade, mas porque ela ndo tem autoconfianca suficiente para o encarar sem
gaguejar ou piscar compulsivamente.

O depoimento termina com algumas manifestagdes artisticas que ela usa como
valvula de escape, recita um de seus poemas em inglés e, depois, mostra uma pequena
pintura que, apesar de ndo ter muito valor estético, no dia em que foi feita, a ajudou a
resolver muitas questdes internas. A presenca de Daniela no filme € muito ambigua,
pois, mesmo dizendo ter tantos problemas de neurose, consegue se deixar filmar e
conversar sobre questdes intimas com desconhecidos. Ndo sabemos ao certo os motivos
que a levaram a querer conversar com Coutinho e a se expor tanto, mas, ao observar o
comportamento do diretor durante a entrevista, podemos imaginar que ela de fato tenha
se sentido a vontade ali, ja que o diretor nao busca julgar e recriminar, ele apenas escuta
e se mostra interessado no que ela tem a dizer, assim como faz com todos seus

personagens.

Pouco depois, € a vez de Alessandra contar sua histéria de maneira um pouco
mais leve e descontraida. Garota de programa assumida, ela conta que veio de Belo
Horizonte e ficou um ano sem falar com seu pai quando engravidou de sua filha aos 14
anos. Apesar da dura realidade, Alessandra conta sua histéria com certa alegria e
otimismo. Relembra a felicidade de seu primeiro programa: ao receber o pagamento,
levou a filha a um McDonald’s para comerem tudo o que tinham direito. Diz que,
quando a filha tiver mais idade, ndo vai esconder dela a sua profissdo, pois ndo ha nada
de errado com isso e, enquanto puder, vai trabalhar para sustentar ela e sua irma para

tentar evitar que elas tenham um futuro similar ao dela.
A fala de Alessandra é marcada por contrastes. Ao mesmo tempo em que se diz
orgulhosa da profissdo, ndo deseja 0 mesmo para sua filha; diz ndo ter medo da morte e

que, quando morrer, estard melhor que todos nds, mas, em seguida, diz que ama sua
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vida e ndo quer morrer. No final, depois de tanto contar a Coutinho, confessa que € uma
boa mentirosa, mas jura que foi verdadeira para o diretor. Essas pequenas incoeréncias
ndo invalidam seu depoimento, muito pelo contrdrio, o mostram ainda mais verdadeiro.
Alessandra é como se mostra, fala o que vem a cabega, ndo segue um roteiro proprio
nem um roteiro estabelecido pelo diretor, € livre em sua fala e vai se justificando
conforme acha necessdrio. Sua espontaneidade e singularidade cativam o espectador,

tornando-a um dos depoimentos inesqueciveis do filme.

Alguns personagens se revelam por meio da arte, seja de uma pintura, um poema
ou uma musica. Em sua maioria, esses momentos possuem uma carga emocional
grande, pois entendemos que se aquele personagem estd nos mostrando algo que o
emociona, é porque é algo significativo em sua vida. Henrique, um aposentado da
companhia aérea americana Pan-American, ¢ um desses personagens que nos

proporcionam esses momentos.

Seu depoimento é um tanto quanto morno até comegar a contar como conheceu
Frank Sinatra em um evento onde o cantor faria um show. Sua narracdo muda, ganha
mais vida ao relatar que se aproximou de Sinatra para conversar € confessou que sua
musica favorita era “My Way”, que Henrique considera a musica de sua vida. O cantor
o chamou entdo para cantar dois versos da musica junto dele no palco. Agora, muitos
anos depois desse acontecimento, Henrique ainda se emociona ao lembrar e ao cantar a
musica, como o faz para Coutinho. O som alto ndo esconde a voz emocionada que junta
forcas de onde ndo tem para conseguir terminar 0s Versos, com gestos vitoriosos, como
se relembrasse através da musica de todos os momentos bem sucedidos de sua vida, a

vida que ele fez do jeito dele.

Edificio Master mostra um conceito diferente de comunidade daquele que vimos
anteriormente em Babilonia 2000, a ideia de um coletivo, do “nods”, € muito menos
disseminada. Sdo corredores estreitos e escuros, portas fechadas, cada morador dentro
do seu apartamento. O espaco individual parece ocupar mais do que o espago comum,

do que o espaco compartilhado.
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O diretor tenta quebrar essa percep¢ao com pequenas insercoes de imagens que
mostram alguma interatividade entre moradores, como, por exemplo, o grupo de
mulheres que levam um bolo para cantar parabéns a uma amiga. Mas, ainda assim, a
comunidade em Edificio Master se mostra fragmentada, dentro de cada apartamento.
Essa caracteristica ajuda o filme a cumprir seu papel de retratar o individuo, sem que
exista um motivo ou tema maior para isso, apenas a curiosidade de conhecer o outro ja é

suficiente.

Ultimas Conversas

Diferente em todos os aspectos. E o que podemos dizer sobre Ultimas Conversas
(2015), ultimo filme de Coutinho, interrompido pouco antes de iniciar sua montagem
pela morte abrupta e violenta do diretor. Devido as circunstancias, o filme ¢ montado

por Jordana Berg e finalizado por Jodo Moreira Salles.

Assim como em Babilonia 2000 e Edificio Master, temos novamente o conceito
de comunidade sendo filmado, dessa vez sdo os estudantes do terceiro ano de uma
escola publica. Diferente dos filmes anteriores, a locacdo nio faz parte do dia a dia dos
personagens por ser um estudio e ndo a propria escola ou suas casas. O fato de serem
estudantes de Ensino Médio surpreende quem estava acostumado com a obra de
Coutinho, que sempre buscou entrevistar personagens mais velhos, com poucas

excecoes tdo jovens quanto estes adolescentes de 17 anos.

O filme se inicia com um mondlogo insatisfeito do diretor, transformando-o em
um personagem. Era o quarto, de cinco dias de filmagem, e Coutinho estava insatisfeito
com o material obtido até entdo. Arrependia-se de ter escolhido adolescentes para
filmar, pois eles ndao tém memdria e ji4 chegam moldados na filmagem, censurados. Nao
falam o que lhes vem a cabeca como falariam se fossem criangas, ideia que agradava
mais o diretor. Mas, agora, segundo ele mesmo, era tarde demais e ele deveria terminar

o filme e cumprir seu contrato com o governo do estado.
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Mesmo com novos elementos introduzidos, Ultimas Conversas ndo deixa de ser
um filme de Eduardo Coutinho. Apresenta uma breve introdugdo sobre a ideia que
levou ao filme e mostra a realidade da filmagem, sem esconder a equipe ou as perguntas
e reacdes do diretor. Os personagens, mesmo sendo poucos, mantém a esséncia que
Coutinho sempre buscou: uma boa capacidade de narracdo e espontaneidade para

poderem construir ligacdes com os espectadores.

A jovem Rafaela é uma das personagens que se destaca no filme. Quer ser da
aerondutica mesmo sem nunca ter andado de avido, sonha em um dia poder retribuir
tudo o que sua mae j4 fez por ela e constituir uma familia préopria para ser uma mae
diferente da que tem, mais carinhosa e amorosa com seus filhos.

Filha de pais separados, ela e a irma@ viveram um periodo de suas vidas com a
avo, pois a mae ndo tinha condi¢des de sustentd-las. Quando voltaram a morar com a
mae, Rafaela queria encontrar uma relacio como a que via em novelas ou mesmo a
relacdo que via entre suas amigas e suas maes. Infelizmente, ndo teve tanta sorte e sente
muito a falta desse amor materno. Seu depoimento € marcado por feridas emocionais,
primeiro ao falar da mae e, depois, ao mencionar o padrasto que abusou
psicologicamente dela e da irmd. Rafaela € a tnica personagem que se emociona em

frente as cameras, chora e compartilha seu sofrimento conosco.

A ultima participante do documentario € justamente o que Coutinho queria desde
0 comeco, uma crianca. A pequena Luiza encanta o diretor com suas falas inocentes e
sinceras. Ele a questiona, instiga e participa de suas fantasias. Coutinho se diverte e a
equipe também, escuta-se sempre um ou mais risos ao fundo. A entrevista € muito mais

uma brincadeira, um momento de descontracdo do que qualquer outra coisa.

Ao final, Luiza se despede do diretor e sai. Ao ser aplaudida na saida, ela volta e
agradece o seu publico como se estivesse em uma pega de teatro. O encontro com Luiza

era tudo o que o diretor mais queria desse filme, a alegria e inocéncia de uma crianca.
Jamais saberemos com exatiddo o que Coutinho esperava desse filme ou como o
teria montado se continuasse vivo. Mas temos um filme fiel aos principios do diretor,

montado e finalizado por quem trabalhou durante anos com ele e sabia qual caminho
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seguir. Ultimas Conversas encerra a filmografia de Eduardo Coutinho com personagens
jovens que muito falam sobre futuro e o que esperam de suas vidas que estd apenas
comecgando, diferente dos filmes anteriores, onde ouviamos sobre o passado e as
esperancas de mudanca ja eram escassas, devido a dura realidade do dia a dia. Apesar
das tristes condicdes em que o filme foi finalizado, Ultimas Conversas serve como um
sopro de vida esperancoso no futuro, a certeza de que a vida continua e se perpetua com

a arte.

Consideracoes Finais

Eduardo Coutinho nunca foi um cineasta acomodado. Mesmo depois de ter sua
carreira consolidada e ser considerado um documentarista renomado, jamais reduziu seu
cinema a uma férmula pronta. Sempre inquieto com sua prépria arte, questionava
inimeras vezes seus projetos antes de finalizd-los e sempre procurou novas

possibilidades para seus filmes.

Todas suas obras foram essenciais para sua constru¢do como diretor. Os
programas para o Globo Repdrter, onde pode aprender e absorver muito sobre cinema
ndo ficcional; a realizacdo de Cabra Marcado para Morrer, um filme que se reinventou
ap6s 20 anos do inicio das filmagens, até chegar em Santo Forte, onde pode dar mais
espacgo para seus personagens. Aos poucos e a cada erro e acerto, Coutinho moldou sua
carreira e se tornou, além de um dos maiores documentaristas nacionais, um especialista

em ouvir e dar voz a quem ndo costuma ser escutado.

Conseguir relatos tdo singulares e muitas vezes intimos de seus personagens é
um desafio para a maioria dos documentaristas, mas ndo o era para Coutinho. Ele era
capaz de extrair muito de seus entrevistados, dando algumas vezes a impressdo de que

jé se conheciam de longa data.

A maneira como o diretor conduzia suas “conversas” ajudava muito no processo

de transformacdo de uma pessoa comum para um personagem incrivel: sempre com
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perguntas muito simples, sem presumir, emitir opinides ou julgar. Coutinho fazia o
papel de um verdadeiro terapeuta, se colocando a disposi¢do daquelas historias e de seus
donos, se interessava inteiramente pelo o que lhe diziam e deixava isso claro. Assim,
seus personagens se sentiam importantes em estar ali e seus espectadores se sentiam
proximos daquelas pessoas, conseguindo, na maioria das vezes, se identificar ou

simpatizar com um ou mais deles.

Seu cinema se renovava a cada obra lancada, pois nenhuma era igual a outra.
Estava sempre em busca do novo, do que ainda ndo havia sido feito e de quem ainda
nido havia sido escutado. Filmes com dispositivos, pessoas e locais diferentes, mas
sempre estimulados pelo encontro e pelo processo de entrevista. Confiar em seus
personagens como fio condutor de seus filmes era arriscado, ndo tinha como prever se
seria bom ou ndo, se ali teria uma histéria ou nao. Talvez por isso, Coutinho sofria
tantas angustias no processo de producdo, pela falta de certezas que o cercavam. Sorte
de seu publico, pois em meio a tantas dividas, ele conseguia encontrar um motivo
maior para terminar seus filmes. Assistir a uma obra de Eduardo Coutinho € ndo saber
ao certo o que esperar dela, mas ter a certeza que serd uma experi€éncia Unica e

verdadeira.
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