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A REPRESENTACAO DAS IMAGENS:
RELAC()ES ENTRE O AUDIOVISUAL E A HISTORIA DA ARTE

EMERSON RODRIGUES DE BRITO'

RESUMO

A finalidade do presente artigo é apresentar como a direcdo de arte nas producdes em
audiovisual® se apropria da histéria da arte com o propésito de configurar imagens nas
referidas produgdes. Tal apropriacdo se refere as reprodugdes e/ou as representacdes de
diferentes obras criadas ao longo da histéria, por meio de suas variadas linguagens artisticas,
tais como: desenhos, pinturas, esculturas, literatura, musica, performance, dentre outras. O
artigo discute questdes relativas ao processo de reconhecimento de obras pldsticas, seus
conceitos e linguagens simbdlicas utilizadas no sistema de comunicacdo do cinema. A
narrativa cinematografica utiliza-se da Dire¢do de Arte na busca de desenvolver e apresentar
uma proposta de observacdo ao processo de criagdo que possibilite orientar a discussdo sobre
o entendimento de uma obra filmica. Denominamos tal proposta de Andlise e Construcdo da
Narrativa Poética. O desenvolvimento desta proposta estd diretamente relacionado a maneira
como se define o processo de criagdo visual das artes pléasticas e do cinema. Portanto, o
reconhecimento e a andlise de concepcoes estéticas na Historia da Arte posicionam a narrativa
cinematografica como adaptacdes a serem apreciadas ndo como uma mera transposi¢ao, mas
como uma releitura, com originalidade e valores proprios. O que se apresenta € uma relacao
de como obras de arte sdo aplicadas de modo direto ou indireto sobre a cenografia® no
audiovisual e de como estas se relacionam com o produto cinematogrifico, ampliando sua

representacio visual, bem como a sua narrativa.
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2 Aqui iremos utilizar a palavra audiovisual para apresentar todas as producdes que utilizam de recursos
de captacdo e producdo de imagens em movimento como cinema, videoclipes, videoarte, projecdes
mapeadas, videoinstalagOes, etc.

3 Entendemos aqui por cenografia elementos como: objetos cenogréficos, figurinos, iluminacio, atuacdo
do ator, som e outras possibilidades que serdo apresentadas mais adiante.
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As reprodugdes ou representacdes podem ser feitas utilizando-se primeiro do ato de
ver a obra, estuda-la, analisi-la e fazer possiveis relacdes entre diferentes criacoes,
independente do periodo da histéria, para em seguida reproduzi-la de forma direta ou
indiretamente em um filme. Ou seja, reproduzi-la ou representd-la em sua forma original
[como um quadro ou musica] ou de modo poético [um detalhe, uma sugestdo, um conceito]
sobre um determinado tema, roteiro ou narrativa do produto audiovisual. Como exemplo
imediato tomamos uma pintura sobre tela, um quadro, aplicado na parede do cendrio e que
traz uma relacdo entre a histdria da arte [periodo e conceito em que a pintura foi criada] e o
roteiro do filme. Outro exemplo pode ser a constru¢do cenografica de uma cena do filme
baseada em um quadro [elementos cenograficos idénticos entre a cena filmada e determinada
pintura de referéncia].

Deste modo, o propésito deste artigo € o de analisar como o audiovisual se relaciona
com a histéria da arte, no sentido de verificar os significados das obras de arte, seus contextos
histricos, e principalmente as suas representacdes plasticas, definidas pelos seus “ismos™* e

representadas com suas cores, formas e figuracoes.

Ha ismos definidos por artistas, enquanto outros sdo identificados
retrospectivamente por historiadores — da mesma forma como existem
os que abrangem amplas tendéncias artisticas, ao lado de alguns que
integram movimentos maiores, que se ampliam para outras dreas e
cultura. E importante lembrar que determinados artistas e obras de arte
podem tanto pertencer a mais de um ismo quanto ndo se enquadrar em
nenhum. [LITTLE, pag. 6]

Nessa perspectiva, de compreender ou conhecer os ismos, € fundamental que se
apresente a historia da arte como papel revelador das representacdes plasticas identitarias das
sociedades de sua época. A histdria da arte € um guia orientador que auxilia na localiza¢do
temporal em que foi elaborada determinada criag@o artistica, bem como na inclusio da sua
producdo numa série histérica e na relagdo do artista com o seu espectador frente as obras de
arte.

Neste sentido Fischer [1981] ressalta a importancia da arte e de sua histéria para o
desenvolvimento individual e para a sociedade onde esse individuo estd inserido. Mas essa
importancia s6 veio adquirir o conceito de necessidade quando, segundo Steiner [1998], se
atribuiu a arte um grande valor para o progresso cultural da humanidade.

Em se tratando de arte, esta ndo possui uma, mas varias defini¢bes, conforme o

enfoque que se da sobre sua relacdo com o mundo, o homem, sua histdria e sua representacgao.

4 “Ismos” na histéria da arte refere-se a termina¢3o que apresenta os diferentes periodos da histdria:

classicismo, cubismo, dadaismo, futurismo, etc. Toma-se os Ismos como uma representacdo da
possibilidade de estilos e caracteristicas plasticas que sdo representados no decorrer da histéria da arte.
[LITTLE, 2010]
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Desta forma, a arte tem sido definida como expressdo do seu criador ou da sua imaginacao,
meio de comunicacio, meio de construcdo de ilusdes ou dotada de certa magia.

Segundo Brill [1998, pag. 40], de todas as formas de expressdo artistica, as artes
plésticas t€ém uma histéria que registra imagens concretas que sdo portadoras de um poder
mdagico que exerce sobre o ser humano, podendo inspird-lo, uni-lo, protegé-lo, etc.,
desvinculando-se a criacao do criador para se tornar um ente coletivo.

Embora nesse sentido de que a arte possa incluir quase tudo o que é produzido pelas
maos do homem [se ndo tudo], hd um sentido estrito do termo arte que se restringe aos objetos
resultantes das artes pldsticas, da arquitetura, da fotografia, das artes digitais e do video.
Podemos perceber que em todas as suas manifestacdes, a arte ¢ uma expressdo do sentir
humano transformado em imagens, sons, movimentos, conceitos, simbolos, ndo
necessariamente convencionais ou apresentados de modo objetivo, que podem ou ndo levar
o espectador a significados conceituais formais e diretos.

Cada artista e também cada espectador de cada cultura, de cada periodo, possui
saberes, codigos e valores proprios condicionando os sistemas de comunicagdo apresentados
pela historia da arte. Esta ciéncia que € a histdria da arte se encarrega de apresentar ou ao
menos de tentar classificar esses objetos para nosso melhor entendimento como espectador
ou pesquisador de arte. Nesse ambiente da histéria, até mesmo obras de um mesmo periodo,
por vezes, variam de acordo com as diversas condicionantes, como a experiéncia, vivéncias,
estados de espirito, dos artistas e dos espectadores tornando-as tnicas para quem as concebe
como por quem as recebe.

O produzir artistico nasce de uma leitura apurada sobre estas condicionantes que,
tanto pode ser dirigida para os aspectos externos [local, luz, sociedade, cultura, etc.] quanto
internos [emocao, experiéncia, intui¢do, etc.], guiadas pelos conceitos de representacdo, que
se formaram da vivéncia do artista e do espectador.

A produgido artistica faz parte da necessidade do ser humano, e como esta necessidade
¢ universal e atemporal, as formas pelas quais ela se manifesta, ou seja, os tipos de arte, os
temas, as técnicas, 0s isSmos estdo em constante transformacao, renovando-se no processo de
criar a cada nova obra uma expressao pessoal.

Olhando por este prisma, vemos que, a arte pode ser encontrada em toda parte, de
diferentes modos, em todas as épocas. Encontramos arte desde a remota humanidade até
nossos dias e, certamente, a encontraremos amanha, pela simples necessidade de expressdo
artistica, em todos os ismos, em todas os locais e em todos os estilos. Naturalmente fatores
histéricos e sociais modelam os tipos de arte, porém, desde a arte do homem pré-histdrico,

passando pelos gregos arcaicos, pelas leis egipcias na arte, e todos os movimentos, passando
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pela fotografia, cinema, ingressando na virtualidade da nossa época, a verdadeira arte serd
sempre inédita e capaz de falar do seu tempo e de sua histdria.

O cinema surge em 1895, apresentando-se como uma nova linguagem para a época,
com suas diversas possibilidades de representa¢do da imagem e narratividade. Tendo como
obra fundamental desta tecnologia visual foi exibido no Saldo Grand Café, em Paris,
pelos Irmaos Lumiere o filme L'Arrivée d'un Train a La Ciotat. [LUCENA JR. 2005]. A
partir disto o cinema tem vivenciado novas formas de expressao e de representacio, ajustando
e algumas vezes utilizando-se dos passos das tradicionais artes plasticas e a partir deste
oferecendo novas possibilidades para a geracdo de imagens, para suas narrativas ampliando
assim possibilidades de informacgdo e de comunicacao.

Segundo Dondis [1997]:

O cinema, a televisdo e os computadores visuais sdo extensdes
modernas de um desenhar e de um fazer que tem sido, historicamente,
uma capacidade natural de todo humano, e que agora parece ter-se
apartado da experiéncia do homem. A arte e o significado da arte, a
forma e a fungdo do componente visual da expressio e da comunicagio,
passaram por uma profunda transformagdo na era tecnoldgica, sem que
se tenha verificado uma modificacio correspondente na estética da arte.
[DONDIS, 1997, Prefacio, pag. 01]

Linguagens audiovisuais como as do video e do cinema tornam-se parte das diferentes
representacdes da arte, com suas estéticas proprias inserida a determinados periodos da
histéria da humanidade. Obras audiovisuais se integram nas relacdes humanas e nas relacdes
comunicacionais junto de outras linguagens artisticas no decorrer da histdria, como as dos
desenhos feitos a carvdo sobre a pedra no periodo neolitico, nas pinturas a 6leo do
renascimento, até o contemporaneo com a projecio mapeada.

No caso das linguagens audiovisuais, a arte e sua histdria passa por uma mudanga na
era tecnoldgica, ou seja, quando a humanidade descobre novas técnicas de reproducdo da
imagem por meio novos instrumentos de captacdo como a fotografia e a animacgdo. Tais
mudangas abriram a possibilidade de verificar os modos de como o cinema e o video tem se
apresentado em sua forma e fun¢do do componente visual da expressdo e da comunicagio.

Bergson apud Dondis [1997], define a arte como uma “visdo direta da realidade”, ndo
restando ddvida de que os modernos meios de comunicacdo devem ser muito seriamente
vistos como meios naturais da expressao artistica e Dondis complementa:

Numa infinita evolucido de seus recursos técnicos, a fotografia e o
cinema passam por um constante processo de simplificagdo para que
possam servir a muitos objetivos. Mas a habilidade técnica no manuseio
do equipamento nao é suficiente. A natureza dos meios de comunicagao
enfatiza a necessidade de compreensdo de seus componentes visuais. A
capacidade intelectual decorrente do treinamento de criar e compreende
as mensagens visuais estd se tornando uma necessidade vital para quem
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pretende engajar-se nas atividades ligadas a comunicagdo. [DONDIS,
pag. 27]

Deste modo, saber “ler” uma obra audiovisual estd além do conforto passivo de
sentar-se a frente da tela e receber uma informacdo imediata, objetiva, direta. Para um
espectador acostumado apenas aos recursos técnicos da representagao plastica do audiovisual
[luz, cenografia, didlogos...] uma historia ¢ apresentada simplesmente pela sequéncia de
frames® da imagem em movimento. Para estes espectadores hi certas narrativas, em
determinadas obras audiovisuais, no qual seu conteido parece nao apresentar nada além do
que se vé de imediato na tela, seu roteiro recebido pelo espectador de modo objetivo e direto.

Mas também ha criagdes audiovisuais mais elaboradas que nos oferecem uma
receptividade mais complexa na apresentacdo de sua narrativa, seu roteiro. Essas criagdes
trazem para um espectador, que tenha algum conhecimento em histdria da arte, possibilidades
de interpretacdo que se expandem em metalinguagens. S3o obras que se associam as
linguagens plasticas e aos conceitos historicos dos “ismos” a arte para compor seu discurso.
Essas obras audiovisuais nos interessam pois nelas a possibilidade de andlises e comparagdes
com a histéria da arte e suas linguagens artisticas e combinacdes ampliam o discurso
narrativo.

Para essas possibilidades, a histéria da arte nos encarrega de mostrar-se como um guia
de informacdes e representagdes dos periodos, simbolos, significados por meio de suas obras.
O olhar humano usa deste jogo de informagSes para criar e compreender contextos e
situagoes.

De acordo com Dondis [1997]:

Em todos os estimulos visuais e em todos os niveis de inteligéncia
visual, o significado pode encontrar-se ndo apenas em dados
representacionais, na informacao ambiental e nos simbolos inclusive a
linguagem, mas também nas forcas compositivas que existem ou
coexistem com a expressdo factual e visual. Qualquer acontecimento
visual é uma forma com contetido, mas o contetido € influenciado pela
importancia das partes constitutivas, como a cor, o tom, a textura, a
dimensao, a proporg¢ao e suas relagdes compositivas com o significado.
[DONDIS, pag. 22]

Deste modo temos uma variedade de experiéncias estéticas pela qual passamos
quando nos encontramos diante das mais distintas obras de arte no decorrer da historia.
Variedade de experi€ncias influenciadas pela cor, figura, composicdo, forma. Neste sentido
temos palavras conceituais como: comparagao, experiéncia, relacdes imagéticas e cinestesia;

que aplicamos constantemente, mesmo que de modo involuntério, sobre um estimulo visual.

> Frame [em Portugués: quadro ou moldura] é cada um dos quadros ou imagens fixas de um produto
audiovisual.
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Estas relagdes abrangem toda a experiéncia visual [ato de ver, sentir e interpretar], que estéd
no corpo da histdria da arte, ou seja, a experiéncia de analisar as obras que fazem parte da

histéria da arte em seus diferentes ismos, técnicas e linguagens em que elas se apresentam.

De acordo com Dondis [1997]:

Expressamos e recebemos mensagens visuais em trés niveis: o
representacional — aquilo que vemos e identificamos com base no meio
ambiente e na experiéncia; o abstrato — a qualidade cinestésica de um
fato visual reduzido e seus componentes visuais bdsicos e elementares,
enfatizando os meios mais diretos, € o simbdlico — o vasto universo de
sistemas de simbolos codificados que o homem criou arbitrariamente e
ao qual atribuiu significados. Todos esses niveis de resgate de

z

informagdes sdo interligados e se sobrepdem, mas é possivel
estabelecer distingdes suficientes entre eles, de tal modo que possam
ser analisados tanto em termos de seu valor como titica potencial para
a criagdo de mensagens quanto em termos de sua qualidade no processo
da visdo. [DONDIS, 1997, pag. 85]

Criar relacdes, fazer releituras de obras de arte, estabelecer conexdes com outras
linguagens artisticas, ndo é incomum nas producdes audiovisuais como o cinema e video de
modo geral. Porém para olhares de espectadores pouco atentos, ou pouco preparados na
conexdo entre essas relagdes, muitas dessas obras perdem-se na oportunidade de se revelar
mais profunda na constru¢do de sua diegese. Apresentam-se para aqueles que as assiste de
modo direto e ébvia, quando poderia ser recebido de maneira mais ampla por seu caminho
mais poético e simbdlico.

Uma narrativa poética encontra-se muitas vezes escondida na obra audiovisual,
surgindo apenas ao olhar de um conhecedor da histéria da arte, das variadas expressoes
artisticas ou da sensibilidade daquele que identifique determinados conceitos artisticos.
Manifesta-se no enredo do filme como parte de um reconhecimento e valorizagcdo do processo
criativo do diretor e do contexto narrativo que a obra oferece. As possibilidades de mensagens
e do reconhecimento da metalinguagem implicito na obra, amplia o discurso do roteiro, que
num primeiro momento se faz parecer simples e 6bvio, mas que se oferece complexo e
profundo em sua estrutura criativa, nas informagdes e nos conceitos narrativos.

A preocupacdo de criar conexdes, sugerir possibilidades de relagdes, ligacdes entre
as linguagens artisticas, faz parte do processo criativo. Criar € estabelecer possiveis relacdes
entre linguagens, usar de uma técnica ou estilo de determinada obra para conceber uma outra.
Utilizaremos como exemplo da sugestdo de unido entre linguagens duas técnicas distintas:
uma escultura de marmore e a animagao.

Como primeira linguagem técnica, a escultura se apresenta firme e rigida, enquanto

obra concebida pela subtragcdo e desgaste da pedra. Estdtica e inanimada na sua apresentacdo
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final. Como segunda linguagem a técnica da animagdo se utilizard de uma sequéncia de
fotografias que, dispostas e editadas de modo continuo nos sugere a ideia do movimento.

Assim imaginemos a animacao de uma escultura de marmore rodando sobre seu eixo.
Na técnica da animacdo temos as varias imagens capturadas pelas fotografias da escultura em
distintas posi¢des, dispostas e editadas que, organizadas em sequéncia, apresentard a obra
antes inanimada agora em movimento. Ou seja, a técnica estitica que encontramos na
linguagem da escultura, utilizando-se da técnica das fotografias em sequéncia nos oferece
para se apresentar como linguagem animada. Uma criacdo pléstica fornecendo material para
outra criagdo pldstica.

Partindo da premissa de que o homem tem o potencial de criar e relacionar obras e
objetos para satisfazer suas necessidades de ordem racional, pritica e, também estética,
entendemos que o processo de criagdo da arte pode fazer parte desse intercaimbio de
informacdes na funcdo de servir a todas elas. Dado que, o humano tanto usa a arte como uma
forma de pensamento [fung¢do 16gico-racional] quanto para comunicar-se [funcao pratica], ou
expressar-se [sentimentos e sensagdes], de modo diferente do que o fazem os produtos das
outras dreas do conhecimento como nas dreas da biologia ou exatas.

Um dos livros que podemos utilizar como referéncia imediata na leitura das relacdes
e ligagdes para a representacdo imagética nas artes plasticas da historia da arte ¢ “A Legenda
Aurea — Vida de Santos” de Jacopo de Varazze®. Este livro foi utilizado por muitos artistas
para a reproducido, concepg¢ao e criacio de figuras religiosas. Sua importancia estd na relagdo
do estudo, mensagem, simbolos e imagem. Mas também a leitura de uma obra pode ser
interpretada de modo erréneo ou diferente ao que foi proposto.

Como exemplo imediato da importincia dos estudos da interpretagdo, das
simbologias e das possibilidades de representacdes, podemos citar uma das principais obras
de Michelangelo de Ludovico Buonarroti Simoni, escultor e pintor do periodo Renascentista
mais conhecido apenas por Michelangelo. Em sua escultura “Moisés” que se encontra na
Basilica de San Pietro in Vincoli, em Roma, Michelangelo baseou-se em estudos cientificos
para representar sua figura sagrada e ao fazé-lo o fez com chifres. Assim também ocorre na
representacdo de Moisés com diversos outros artistas da Idade Média e Renascimento.

Em “A necessidade da arte” Emest Fischer [1981] diz que esta obra ndo so

personificava o ideal do homem do Renascimento, como a corporificacdo em pedra de uma

¢ Legenda Aurea é uma coletanea de biografias de santos reunidas por volta de 1260 pelo dominicano e
futuro bispo de Génova Jacopo Varazze com a intengdo de difundir valores morais e arregimentar maior
numero de fiéis para a Igreja Catdlica. Tornou-se um livro de sucesso durante a Idade Média e foi utilizado
por diferentes artistas na representacdo da arte sacra. Atualmente o livro é distribuido pela Editora
Companhia das Letras.
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nova personalidade consciente de si mesma. Voltando a representacdo dos chifres em 2004
os estadunidenses Ian Caldwell e Dustin Thomason publicam “The Rule of Four” em que
apresentam o chifre de Moisés como parte de uma interpretacdo da Tradugdo da Biblia Latina
do tedlogo Eusebius Hyeronimus [Sao Jeronimo] que duraram 17 anos. Nela temos a
passagem do Exodo que descreve o semblante do profeta Moisés em latim “Cornuta esset
facies sua”, ou seja, “Sua face tinha chifres”. Porém S3o Jeronimo errou na traducdo da
palavra hebraica Karan, que pode significar tanto chifre quanto raios de luz. Portanto, a
traducdo correta seria “Sua face tinha raios de luz” e ndo chifres, ou melhor, tinha o rosto
iluminado. Alguns artistas, dentre eles Michelangelo, levaram a frase ao pé da letra colocando
chifres em suas obras no lugar da sugestdo de raios de luz. Moisés de Michelangelo ndo é um
caso isolado, na Idade Média, mas também nos séculos seguintes, muitas obras na histéria da
arte representam o profeta com cornos.

Se o artista tem interesse em apresentar raios de luz a sua obra plastica podemos tomar
como exemplo outra famosa representagdo plastica na escultura barroca de Bernini “O éxtase
de Santa Tereza”. Nesta obra Bernini busca além da representacdo de raios de luz, uma
representacio teatral, caracteristica das obras do periodo barroco. De acordo com Simon
Schama em seu livro “O Poder da Arte” [2010], Bernini estuda a biografia de Tereza para
refrescar sua memoria e buscar ideias. Schama descreve como estaria Bernini ao ler a

biografia da santa:

Imaginamos seus olhos arregalando durante a leitura, pois, embora os
éxtases da autora fossem sacramentos como “misticos” e o livro relate
o despertar de sua alma, as palpitagdes dessa alma se revelam através
das convulsdes e anseios do corpo. [SCHAMA, pag. 116]

Bernini busca representar esta emog¢ao por meio das contor¢des corporais descritas na
biografia de Teresa, e lhe trouxeram um sentimento que precisava ser expresso na obra de
modo idéntico ao sentimento lido e experimentado pelo artista. A mesma emogdo diante da

obra € vivida por Schama que assim descreve:

Um arrebatamento iluminado intermitentemente. De quando em
quando, uma moeda tilintava, acendia-se a luz, e o espetidculo mais
espantoso da arte prosseguia: a cabeca da santa jogada para trds, a boca
aberta num gemido, o ldbio inferior recuado, os olhos quase cerrados os
ombros encolhidos numa postura de defesa e desejo. Ao lado dela, um
sorridente serafim delicadamente lhe descobre o peito para facilitar a
penetragdo da flecha [SCHAMA, pag. 84]

O éxtase de Santa Tereza apresenta a representacdo de um sentimento, de uma
situacdo, do resultado de uma criacdo e imaginagdo do artista na configura¢cdo da linguagem
pléstica, dominio da técnica e escolha de materiais. A obra apresenta uma experi€ncia

espiritual ndo apenas na expressao do rosto da santa, mas em toda cenografia que a circunda.
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Bernini usou toda a sua teatralidade para fazer de sua protagonista um
espetaculo inesquecivel. Nao apenas a envolveu numa explosdo de raios
solares, de modo que seu rosto e seu corpo parecem arder no fogo
divino, como cortou literalmente a parede do fundo para que a luz
natural de uma fonte oculta ilumine a cena desde o alto. Gragas a essa
iluminagdo perfeitamente calculada, ndo sé conduz nosso olhar
embevecido como transforma o ato de ver num tema da obra. Pois, em
camarotes laterais emoldurados pelo mais caro giallo — méirmore
amarelo -, membros da familia Cornaro na maioria falecidos ha muito
tempo, contemplam a maravilha. [SCHAMA, pag. 84]

A obra de Bernini apresenta ndo apenas a preocupagao com os raios de luz, mas toda
a leveza do material representada em méarmore sobre a forma de nuvens, a flecha do serafim
indicando seus 6rgdos genitais como uma questio sensual pela qual Teresa sente diante da
manifestacao do sagrado, entre outros recursos do artista.

Nas representacdes plasticas de Moisés e na obra O éxtase de santa Teresa de Bernini
podemos notar como a importancia de uma andlise tedrica, ou a busca da informagao [estudos
em biografias ou estudo em livros sobre a representacdo dos santos] favorece a concepgao e
configuracdo da obra e também favorece a receptividade e leitura pelo das esculturas pelo
espectador. Nas representacdoes das diferentes linguagens artisticas e no estudo das
representacdes de suas materialidades temos a possibilidade de diferentes interpretagdes. No
sentido de levar as obras e o espectador a diversas formas de relacdes e representacdes
imagéticas possiveis.

Para complementar o estudo das relacdes em representagdes das linguagens artisticas
temos obras de arte em suas associacdes nas artes plasticas, literatura, e também nas proprias
obras audiovisuais, principalmente em filmes de longa-metragem que sdo necessarios como
forma de comparacao entre direcdo de arte e historia da arte.

Como exemplo dessa relacdo entre linguagens artisticas, materialidades e diferentes
modos de visualizacdo e representatividade, de forma imediata e evidente podemos ver as
obras de Louise Bourgeois no filme “A Pele que Habito” [“La Piel que Habito” | Espanha |
Pedro Almodoévar, 2011].

Neste filme o cirurgido Dr. Robert Ledgard [interpretado por Antonio Banderas] tenta
provar no meio cientifico que é possivel a construcdo de uma pele humana. De imediato,
podemos tomar como referéncia o conceito do préprio longa metragem em si que traz uma
relacdo narrativa e imagética junto ao filme “Olhos sem rosto” [“Les Yeux Sans Visage” |
Franga/Itdlia | Dire¢do de Georges Franju | 1959] no qual o cirurgido tenta transplantar um
rosto para a filha cuja face foi transfigurada em um acidente.

Na trama de “A Pele que Habito”, o Dr. Ledgard encontra no personagem com
caracteristicas masculinas Vicente [interpretado por Jan Cornet] uma cobaia para a

transformacao do seu corpo e da sua pele que ird apresentar-se, apds as vdrias cirurgias, como
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uma figura de caracteristicas femininas cujo nome serd Elena [interpretada por Vera Cruz].
O filme se ancora na representatividade do corpo e atinge ndo apenas a questdo social e
biolégica da personagem, mas também em seu estado fisioldgico e até mesmo o psiquico.

Vicente ¢é travestido num corpo feminino, mas opde-se a esta transformacéo e a sua
nova identidade transgénera. A personagem Vicente/Elena busca compreender no decorrer
da trama, como suportar seu processo de transformacdo de homem para mulher, uma
mutilacdo imposta sem seu consentimento pelo obsessivo carcereiro Dr. Robert Ledgard.

No desenrolar da trama o filme se utiliza da linguagem do corpo fragmentado,
destruido e reestruturado e este € espelhado na representagdo pldstica das obras da artista
franco americana Louise Bourgeois que traz obras da figura humana fragmentada, costurada,
retorcida e reconstruida.

Louise Bourgeois tem uma obra bastante caracteristica no que se refere a sua
plasticidade e materialidade. Segundo Pillip Larratt-Smith em seu ensaio “O retorno do

reprimido’™’

que apresenta sobre a obra de Bourgeois em que “Tecer, cuidar e proteger eram
associacdes com a figura materna; a agulha, por possibilitar a costura e a unido, simboliza o
desejo de se conectar com pessoas importantes em sua vida”. Podemos compreender esta
relacdo no filme de Almoddévar em que as obras da artista sao apresentadas de modo claro
por meio de livros e imagens que a personagem Elena estuda e se apropria como
representacio de seus sentimentos.

A personagem Elena, longe do convivio social, confinada em um quarto por anos,
passa o tempo estudando e reproduzindo as obras de Louise Bourgeois. Tal qual sua propria
personalidade, sua prépria pele, costurada, fragmentada e desconectada das pessoas a sua
volta, principalmente da figura materna que o procura incansavelmente.

Louise Bourgeois traz em seu imaginério a representacio de diversas figuras humanas

fortemente influenciada pelo modernismo® e pelo primitivismo’. Ou seja, suas pegas com

representacdo da anatomia humana apresentam um conceito modernista no que se refere ao

7 Artigo: “Arte, sintomas e psicanalise”. Em Mente e Cérebro — psicanalise e neurociéncia. Site:
uol.com.br. Acesso em 13/10/2017 as 19:40.

8«0 amplo movimento do Modernismo abarcou todos os ismos de vanguarda da primeira metade do
século XX. Embora diferentes modernismos fossem por vezes incompativeis [ou até mesmo antagonicos],
todos rejeitavam o dominio do Naturalismo e do Academicismo em favor da arte experimental. A
tendéncia comum consistia em buscar respostas para questdes fundamentais sobre a natureza da arte e
da experiéncia humana.” [LITTLE, 2010, pag. 98]

9 “Tendéncia muito difundida na arte moderna, o Primitivismo chegou a constituir-se como movimento
distinto, com o Futurismo ou o Cubismo. Os modernistas exploram cole¢des etnograficas de grandes
museus e a arte de culturas estrangeiras em busca de obras “primitivas” que os inspirassem a
rejuvenescer a arte ocidental” [LITTLE, 2010, pag. 102]
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experimental, ao inconsciente € no conceito primitivo ao que se refere a forca expressiva,
emocdo intuitiva, vigor, insanidade, verdade. Seus trabalhos altamente simbdlicos estdo
presente em diversos museus ¢ galerias pelo mundo. Uma de suas obras “O Arco da Histeria”
de 1993 traz uma figura humana pendurada, em que os bragos e pernas estao pendentes numa
peca de uma dnica cor, sem a cabeca. Sem muito avangar nas questdes simbodlicas desta obra
¢ nitido em sua representac@o imagética e na sua referéncia a questdo primitiva, antropofagica
[caracteristica do modernismo] e histérica [pelo titulo da obra e pela contor¢do em arco do
corpo tal qual uma pessoa em convulsdo histérica]. Em posicdo similar a obra de Louise a
personagem de Almoddvar se encontra em uma das cenas do filme, ou nos desenhos de
autorretrato de Louise Bourgeois em relagdo ao mesmo desenho nas paredes do quarto da
personagem sequestrada.

Essas questdes imagéticas e simbdlicas que a obra Arco da Histeria de Louise
Bourgeois nos oferece também apresentam uma semelhanga com o filme “The Neon Demon”
[Alemanha, 2016, dire¢do de Nicolas Winding Refn]. O filme “The Neon Demon” apresenta
em seu conceito e na sua trama relacdes da antropofagia'® e do primitivismo!' na
caracterizacdo de suas personagens. Em determinado momento da trama a personagem Jesse
[interpretada por Elle Fanning] se encontra em um ambiente em que uma performance se
apresenta. A representacdo plastica da performance € semelhante representacdo plastica da
obra “O Arco da Histeria” de Louise Bourgeois.

Na performance uma figura monocromaética, suspensa € com os membros pendurados,
nos remete numa possivel alusdo a obra plastica da artista, bem como aos seus possiveis
significados. Provavelmente ndo tenha nenhuma ligacdo entre a cena do filme e a obra de
Louise Bourgeois, mas quando se conhece a referéncia e alguns pontos de semelhanga entre
as obras a leitura parece tomar outra dimensao, mais profunda, poética e valiosa. Pontos estes
como a questdo da relagdo da artista Louise Bourgeois com sua obra na forma do corpo
suspenso tal qual o performer que se apresenta no filme. Esta forma que representa e se
assemelha a um momento de insanidade e forca expressiva como a histeria. Histeria essa em
que se encontra tanto na concepg¢ao da artista Louise Bourgeois em relacdo a obra, como na
concepg¢do da personagem Jesse em relagdo ao enredo do filme. Assistimos a cena com um

corpo sendo suspenso em movimentos leves, suaves, mas numa leitura poética deste corpo

10 A personagem Jesse literalmente é devorada pelas demais personagens da trama.

11 Sua natureza primitiva é representada pela juventude da personagem Jesse, ou por um lince que
aparece no quarto de Jesse no decorrer da trama, ou pela sua forca expressiva, pela sua intuicdo e
totalidade [caracteristicas do primitivo].
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imo6vel, temos um momento de insight da metalinguagem da dor interna, da problemética do
psicoldgico, da pressdo social que configuram a histeria da obra e da vivéncia da personagem.

Outro exemplo, mais evidente na relacdo das artes pldsticas com a linguagem
audiovisual pode ser visto na série britanica “Black Mirror” [2011- 2017 | 4 temporadas]. Esta
série de ficgdo cientifica explora um futuro préximo em que a natureza humana e a tecnologia
entram em um perigoso conflito. E conhecido o estudo de informacgdes relacionadas a
tecnologia para a criagdo dos roteiros dos episédios. Porém pode-se encontrar outros estudos
que irdo trazer uma luz a mensagem proposta em cada episddio, o estudo da histéria da arte.

No episodio 5 da terceira temporada, no filme “Men Against Fire” [Direcao de Jakob
Verbruggen], temos no roteiro uma metifora com a questdo da eugenia, onde os soldados
recebem implantes cerebrais e enxergam o humano de modo distorcido, horroroso,
metamorfoseado em monstros, excluindo-os a um determinado grupo da sociedade. No
roteiro do filme este grupo social traz em sua estrutura genética apenas a propensao a doengas
congénitas. Mas no processo da dindmica da obra audiovisual, em sua narrativa, este grupo
de pessoas sdo vistos pelos soldados como um problema para a melhora da raca humana e
que precisam ser eliminados. Como no filme essa perseguicdo estd presente em diferentes
momentos da histéria da humanidade, podendo ser visto durante o império romano em relagao
ao cristianismo'? e no periodo nazista'®.

Momentos em que ordens religiosas, politicas e sociais sdo impostas a humanidade
sdo relatados na histdria da arte, como podemos exemplificar por algumas obras relacionadas
ao periodo nazista. Durante o regime nazista houve uma perseguicao por forcas militares e
sociais as obras tidas no conceito coletivo como obras “degeneradas”. Obras consideradas
com este conceito apresentavam em sua plasticidade figuras humanas distorcidas, magras,
sofredoras. Seus desenhos ou pinturas eram expressos com riscos toscos, linhas dsperas e
cores escuras na maioria das vezes. Essas obras degeneradas expressavam na verdade, por

meio de sua plasticidade, a dor de muitos cidaddos frente aos horrores da guerra”. O

2 purante o Império Romano na era crist3, qualquer um que n3o subscrevia no cristianismo catélico era
visto como uma ameaca ao dominio e pureza da “verdadeira e Unica fé”. Isso levou a perseguicdo de
pagaos pelas autoridades e da populagdo cristd apds sua instituicdo como religido no estado.

13 No periodo nazista o termo “entartete kunst” ou arte degenerada foi utilizado para descrever
virtualmente toda a arte moderna. Tal arte foi banida com base de que era ndo-germanica ou de natureza
judia-bolchevique e aqueles identificados como artistas degenerados estavam sujeitos a sanc¢ées.

14 Obras deste periodo e com esse teor sdo caracteristicas de obras Expressionistas. “O Expressionismo
surgiu em diferentes circulos artisticos europeus ao mesmo tempo, tendo seu auge no periodo de 1905 a
1920. Nao se distinguiu como movimento, mas usava cores fortes, figuras distorcidas e algumas vezes a
abstracdo para explorar temas de posse e alienagdo” [LITTLE, 2010, pag. 104]
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expressionismo da histéria da arte se manifestando de modo plédstico e marcando um
momento, um relato da historia da arte.

Voltando a questao da representacdo de persegui¢do politica, religiosa ou social temos
o caso da obra “A Converted British Family” pintura Pré-Rafaelita'’, feita & 6leo de William
Holman Hunt entre os anos de 1849-1850. A pintura traz um missiondrio cristdo sendo
escondido por uma familia da persegui¢do dos Druidas Romanos. Uma cena que retrata esta
questdo politica de “limpeza” de uma parte da sociedade.

A obra de William Holman Hunt representa parte de uma perseguicdo social e
religiosa da histéria da humanidade, expressa na linguagem estética do periodo Pré-Rafaelita
da histéria da arte. Um contexto similar de perseguicdo a um grupo social se apresenta no
enredo do episodio “Men Against Fire” em que um grupo de humanos ¢ perseguido pelos
soldados implantados. Em determinado momento da obra audiovisual vemos, em fracdo de
segundos, uma cena onde o quadro “A Converted British Family” se apresenta como parte do
cendrio. Este quadro aparece na residéncia de um cristdo que esconde o grupo perseguido
pelos soldados da trama. Um conhecedor da arte compreenderd o significado da obra em
relagc@o ao roteiro e a proposta do filme. Esta comparacdo amplia o discurso, lhe ofertando
mensagens que estdo além da simples representacdo pldstica da obra na narrativa e cenografia
do filme. A histdria da arte ampliando o discurso da producao audiovisual, complementando
sua cenografia.

E ndo € apenas de obras plésticas que a produgdo audiovisual pode se apropriar para
a criacdo e ampliacdo de suas narrativas. A constru¢c@o da obra de arte - audiovisual ou ndo -
se apresenta na histéria e pode se utilizar de diferentes suportes e relagdes para expressar sua
mensagem pldstica, artistica. Assim como as artes plasticas pode se utilizar de referéncias da
literatura, ou a literatura utilizar de referéncias do cinema, ou o cinema se utilizar de
referéncias da musica. A arte oferece ao espectador suas variagdes e conexdes de linguagens
na sua composi¢do conceitual e estética, o que a torna complexa enquanto definicdo e
categorizagao.

A arte ndo possui uma, mas varias defini¢cdes, conforme o enfoque que se da sobre
sua relacdo com o mundo ou o homem. Ernst Fischer em seu livro “A Necessidade da Arte”

[1981] a define como:

...a fungdo essencial da arte para uma classe destinada a transformar o
mundo ndo ¢ a de fazer magica e sim a de esclarecer e incitar a ag@o,

15 “Sociedade secreta fundada em setembro de 1848 por trés estudantes inscritos na Royal Academy

School: William Holman Hunt, John Everett Millais e Dante Gabriel Rossetti. [...] Para os seus elementos,
as obras eram decadentes, na medida que toldavam a verdade e os fatos com um nebuloso e lamacento
chiaroscuro, pelo que valorizavam qualidade formais artificiais como a elegancia dos contornos ou
padrées compositivos agradaveis a vista. [JANSON, 2010, pag. 904]
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mas € igualmente verdade que um residuo mégico na arte ndo pode ser
inteiramente eliminado, de vez que sem este residuo provindo de sua
natureza original a arte deixa de ser arte. A mesma dualidade — de um
lado, a absorcdo na realidade e, de outro, a excitagdo de controld-la —
ndo se evidencia no préprio modo de trabalhar do artista? N@o nos

z

devemos enganar quanto a isso: o trabalho para um artista é um
processo altamente consciente e racional, um processo a fim do qual
resulta a obra de arte como realidade dominada, e ndo — de modo algum
—um estado de inspira¢do embriante. [FISCHER, 1981, pag.15]

Dessa forma, a arte tem sido definida como expressdo do seu criador ou da sua
imagina¢do, meio de comunicacio, meio de construcdo de ilusdes ou dotada de certa magia.
Segundo Brill [1998, pag. 40], de todas as formas de expressao artistica, as artes pldsticas t€ém
uma histéria que registra imagens concretas que sdo portadoras de um poder mégico que
exerce sobre o ser humano, podendo contextualiza-lo, informa-lo, etc., desvinculando-se a
criacdo do criador para se tornar um ente coletivo. A arte, segundo Janson [1986], “d4 a
possibilidade de comunicar a concep¢do que temos das coisas por meio de procedimentos
que ndo podem ser expressos de outra forma” [1986, pag. 7]. Nesse sentido, a arte tem sido
considerada um didlogo visual, pois expressa a imaginacdo de seu criador como se ele
estivesse falando conosco.

Tolstoi [2002], por sua vez, afirma: “a arte ¢ sim, um meio de intercdmbio humano,
necessario para a vida e para o movimento em dire¢cdo ao bem de cada homem e da
humanidade, unindo-os em um mesmo sentimento” [2002, pag. 76]. E, ainda, a arte nao pode
ser conseguida por meio de mera leitura senséria ou da imitacdo da natureza; sua suprema
meta € transmitir, por meio da aparéncia [tornar visivel o invisivel], a ilusdo de uma realidade
superior.

Apesar de a palavra arte ser definida de diversos modos, ela € sempre tomada como
representando alguma coisa [sentimentos, imagina¢cdo, mundo, etc.], em um sentido amplo

de representacdo, ndo excluindo a expressao, conforme lembra Pareyson:

Paralelamente aos casos em que a expressdo, desinteressando-se do
assunto, abandona qualquer designio representativo, estao 0os casos em
que a expressdo pretende manter-se fiel ao argumento e exige, ela
mesma, a representacdo, na qual o proprio assunto faz de tal modo parte
da inspiracdo, que prescindir dele, sob o pretexto do irrelevante,
significaria deixar fugir o sentido da obra e ndo saber apreciar o seu
valor [PAREYSON, 1989, pag. 64].

O mesmo vale para imagens em movimento, isto é, videos e filmes; o foco da tese
se ocupa das qualidades da obra audiovisual, estuda os aspectos relativos ao enquadramento,
aos pontos de vista, aos movimentos de cidmera, as cores predominantes, a duragdo das cenas,

ao papel da trilha sonora, aos cortes, a composicdo cenografica, etc.
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Eis que a linguagem audiovisual se apropria desta magia para a configuracdo de outras
linguagens em audiovisual. Vejamos o trabalho do cantor e compositor David Bowie, este
artista britanico multimididtico serviu de inspiracdo para diversos outros artistas e para a
construgdo de outras obras de arte no decorrer da histéria da arte. No seu clipe para a musica
“Life on Mars?” dirigido por Mick Rock em 1973 o cantor se apresenta com seu terno azul
turquesa e sua maquiagem, sombra dos olhos na mesma cor, sob um fundo branco “como um
boneco do espago” define o diretor. E um dos clipes mais iconicos da figura de David Bowie,
que ndo mede esforcos para se apresentar como um espetidculo humano.

Nos temos a sua referéncia relacionada a um personagem mididtico e icone da
sociedade do espetidculo, um agente influenciador de outras obras de arte. A producgdo
americana audiovisual “American Gods” soube utilizar desta figura icOnica para ampliar seu
discurso narrativo.

Em “American Gods'®”

temos a atriz Gillian Anderson que interpreta uma deusa da
midia e das tecnologias, um novo tipo de deus para nossa época contemporanea. A histéria
baseada no livro de Neil Gaiman, traz toda entidade divina que € agora adorada na vida real,
e seu poder varia de acordo com a quantidade de adoradores que tem. Deste modo divindades
como Odin, estdo fracas, perdendo seus lugares para novos deuses como a Internet e a Midia.
Em sua apari¢@o no roteiro da série Gillian Anderson incorpora a imagem estética de David
Bowie do clipe “Life on Mars?”. Nada mais adequado do que interpretar um deus da Midia
na figura do icone da midia David Bowie.

A unido destas imagens e referéncias traz ao espectador informado uma espécie de
metalinguagem artistica s6 possivel para conhecedores da histéria da arte pois 0 mesmo em
nenhum momento € informado durante as cenas reproduzidas.

N6s podemos nos perguntar qual o significado da direcdo de arte como industria
cinematografica no uso destas imagens? Qual a fun¢do da direcdo de arte e como esta se
apropria da historia da arte? Como primeira resposta temos a composi¢c@o imagética, o estudo
de cenas, quadros, angulos, iluminacdo, cenografia, o detalhamento de figurinos, modismos,
gestuais nas atuacoes dos atores, etc. Porém, essa representacfo, assim como nas obras de
arte, trazem uma esséncia mais intuitiva, simbolica e conceitual. Uma mostra ndo evidente da
figura do seu contemporaneo, um resumo de seu momento histérico, politico e social. Tal
como as obras de arte, que sdo dindmicas e podem ganhar novos significados como por

exemplo no cinema.

16 American Gods é uma série de televis3o criada por Bryan Fuller e Michael Green, transmitida pelo canal
Starz, baseada no romance homdnimo do autor Neil Gaiman. Primeiro episddio exibido em 30 de abril de
2017. Namero de temporadas: 01.
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Dondis [1997] nos apresenta uma relagdo com as linguagens contemporaneas:

O ultimo baluarte da exclusividade do “artista” ¢ aquele que o
caracteriza: a capacidade de desenhar e reproduzir o ambiente tal como
este lhe parece. Em todas as suas formas, a cAmera acabou com isso.
Ela constitui o dltimo elo de ligacao entre a capacidade inata de ver e a
capacidade extrinseca de relatar, interpretar e expressar o que vemos,
prescindindo de um talento especial ou de um longo aprendizado que
nos predisponha a efetuar o processo. Ha poucas dividas de que o estilo
de vida contemporineo tenha sido crucialmente influenciado pelas
transformacdes que nele foram instauradas pelo advento da fotografia.
Em textos impressos, a palavra é o elemento fundamental, enquanto os
fatores visuais, como o cendrio fisico, o formato e a ilustracdo sdo
secunddrios ou necessarios apenas como apoio. Nos modernos meios
de comunicagd@o acontece exatamente o contrario. O visual predomina,
o verbal tem a funcdo de acréscimo. [DONDIS, 1997, pag.12]

O autor nos traz uma luz sobre as relacdes de imagem e tecnologia e de como este se
relaciona com a histdria da arte e suas representagdes. A proposta da “leitura do filme” ¢
apresentar como diferentes linguagens da arte sdo apropriadas para oferecer ndo apenas uma
leitura linear, mas variados significados. E quando dizemos linguagens nos referimos a
imagens compostas por cores, formas, texturas, simbolos, mas também por sons e gestos dos
personagens. Este ¢ um processo de analise filmica, do qual podemos tratar por “estilo”. O
estilo compreende a escolha dos atores e dos cendrios, as regulacdes técnicas, a disposi¢cao
dos pontos de vista, etc.

Deste modo “ler” a imagem do cinema se faz pelo seu roteiro, as posicdes de camera,
a paleta de cor, os objetos cenogréficos e de cena, a interpretacao dos atores, seus figurinos,
no desenho do som, no uso da palavra escrita e narrada que se apresenta no decorrer da
historia filmica. Seu processo tradicional de concepg¢@o se faz junto da equipe de criagdo,
diretores e roteiristas. Dentre estes o papel dos diretores é essencial na concepcdo e
organizacao do filme.

As artes de modo geral e o conhecimento em histéria da arte é fundamental na relacdo
imagética entre os diretores. Este traz a qualidade da linguagem pléstica do filme. E na dire¢io
de arte que o visual é imaginado, estudado, concebido e representado. Assim um conceito
pode ou ndo se apresentar de modo claro e direto. Sem duvida “os grandes sucessos da historia
do cinema se prestam a reflexdo, instruem acerca da situagdo do mundo” [JULLIER, 2010,

pag. 13]. Ainda Segundo Jullier [2010]:

A leitura de um simples plano conduz quase certamente a entrar nos detalhes
e na regulacdo dos parametros técnicos e a flertar com a leitura genética. Um
passo para trds permite vislumbrar uma sequéncia — o encadeamento dos
planos, o choque das imagens justapostas. O novo significado que nasce da
consecucdo de duas figuras consiste, assim, no que é essencial ao trabalho da
leitura. A cenografia — uma composi¢do que engloba o simples jogo das
regulagdes técnicas — se revela e o filme comeca a fazer sentido [JULLIER,
2010, pag. 20].
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Deste modo, podemos considerar as relacdes entre os diretores de arte a as artes
cenograficas, estilos e técnicas do cinema na oferta das possibilidades de discurso e
apreciagdo imagética cinematografica. Porém a narratividade do filme estd além do seu
roteiro, e das imagens fisicas, dos cendrios, dos figurinos e atores, ela é contada também com
as “imagens dos sons”, com figuras compreensiveis ou ndo. Entra ai a questdo poética do
cinema onde o espectador desavisado de informagdes de diferentes conceitos, simbolos e da
histéria da arte ndo percebe as nuances que a narrativa pode oferecer.

Assim como apresentado anteriormente teremos andlises, feitas de sequéncias,
fragmentos do filme que apresentam estas relagdes com as artes da Histéria da arte. Segundo

Jullier:

A leitura de um filme, que casualmente alimenta o julgamento do seu
varia com frequéncia em funcdo da distincia na qual ela é praticada.
Em um filme considerado sem importincia, as vezes se adora um
pequeno detalhe ou uma cena... [JULLIER, 2010, pag. 20].

A apreciacao de um filme pode ser feita pelas cenas em si ou na configuragao destas
cenas, além do todo ao qual o filme busca chegar. Contemplar apenas o enredo e se deixar
levar pela representagdo imediata de sua estéria € perder algo importante que sdo as
preocupacdes das tomadas de cena e criagdes destes ambientes plasticos.

Ja neste processo de decupagem vale da experiéncia dos diretores em Historia da arte
para melhor compor uma cena imageticamente. E na Histéria da arte que temos o processo
cientifico estudado no decorrer dos anos pelos artistas que utilizam de sua paleta de cor de
suas expressdes humanas, das figuracdes das imagens e do conceito e contetidos simbdlicos
para contar uma narrativa.

A Histdria da arte traz em suas obras muito da vivéncia e da experiéncia humana tanto
individual como da sociedade. Obras tdo antigas quanto as da Pré-Histdria, representadas em
diferentes linguagens, conceitos e lugares do mundo que com seus variados suportes buscam
tratar do que € o ser humano, seus sentimentos, sua complexidade, suas expressdes. Seria a
Historia da arte um guia, um resumo destes simbolos humanos que podem ser utilizados como
sinais que irdo conduzir a narrativa do filme e ampliar seu discurso e sua proposta.

Ao assistirmos um filme nos envolvemos nas suas infinitas possibilidades linguisticas
tais como o som da trilha sonora ou de fundo que nos cria um ambiente desejado pelos
diretores. Pela cor das imagens e texturas empregadas na cenografia que nos remetem a
sentimentos experimentados. Pelo texto, roteiro, narrado pelos atores e atrizes que com sua
entona¢@o nos trazem a expressividade desejada. Pelas relagdes com as artes plésticas, com

as composicoes literdrias ou musicais. Estas criacdes sdo formadas tanto pela equipe que
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desenvolve a obra audiovisual como pelo espectador que traz consigo suas relacdes

associativas da narrativa da obra.

Segundo Dondis [1997]:

O desenvolvimento de material visual ndo deve ser mais dominado pela
inspira¢do e ameagado pelo método do que o seu contrario. Fazer um
filme, produzir um livro e pintar um quadro constituem sempre uma
aventura complexa, que deve recorrer tanto a inspiracdo quanto ao
método. As regras ndo ameagam o pensamento criativo em matemdtica;
a gramdtica e a ortografia nio representam um obsticulo a escrita
criativa. A coeréncia ndo € antiestética, € uma concepg¢do visual bem
expressa deve ter a mesma elegincia e beleza que encontramos num
teorema matematico ou num soneto bem elaborado. [DONDIS, 1997,
pag. 88]

A imagem, em seu aspecto multilinguistico, comeca sua construcdo desde a
decupagem, do conhecimento das linguagens, suas técnicas e possibilidades. Com a troca de
ideias e informagdes na reunido da equipe de criagdo. Nesta troca de informacdes e
possibilidades discutidas pelos diretores, atores, técnicos, e ndo se interrompe neste limite da
tela do cinema. Ganha espaco na memoria do espectador, no seu repertério sentimental, nas
suas conexoes possiveis, individuais.

Em um primeiro momento temos apenas a caracteristica filmica da obra,
bidimensional, com seu som, contida pelos inimeros fotogramas projetados na tela. Porém
ele ndo se limita a essa representacao. Mesmo se tomarmos como inicio de apresentacdo desta
pesquisa a anédlise de uma pintura essa ndo ird se limitar a sua imagem bidimensional. Ela
ganha o espaco da galeria ou museu, da luz, da mensagem social que ha por traz da sua criacao
e claro, no didlogo com seu espectador e suas emog¢des. Assim também se dd a proposta desta
pesquisa, na relacdo entre a obra e o espectador. Suas memorias e seus conhecimentos. E se
este tem um amplo conhecimento e possibilidades das conexdes possiveis, deste modo a obra
filmica se amplia, ganha dimensdes além do que lhe é proposto como simples narrativa do
roteiro.

Por meio destes exemplos podemos constatar que a leitura da imagem se mostra como
um processo em movimento, uma metalinguagem. Em sua maioria as obras audiovisuais nem
sempre oferecem ao espectador sua inspiracdo para a composi¢do visual da histdria, suas
referéncias nas artes para que este possa fazer comparagdes e relacdes imagéticas. Cabe ao
espectador a andlise particular ou o conhecimento sobre as artes no decorrer da historia.

Podemos assim observar como a histéria da arte estd presente nas relacdes das
variadas obras e linguagens entre si. Reconhecemos algumas mensagens de determinadas
imagens, seu suporte, seu periodo e sua relagao por meio da leitura de sua técnica, sua histdria
e sua comparagao junto a outras obras. De como os estudos da arte, das suas linguagens, sua
materialidade e possibilidades de construgdo e narrativa visual ampliam o discurso. Podemos
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verificar as variacdes que estas relacdes se constroem e do modo como podem ser utilizadas

em outros meios ou suportes como a pintura, a escultura ou o audiovisual.
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